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مديرة النشر  فوزية البيض 

تعرف خارطة الإبداع بالمغرب علامات بارزة من الأسماء التي بصمت 

السينما، مرورا  الى  تلويناته، من المسرح  الفني بمختلف  الحقل  في  كينونتها 

بالغناء والموسيقى، ووصولا الى الفنون التشكيلية والفوتوغرافية وغيرها من 

التقنيات الاحتفالية في الثقافة الشعبية ومن فن العيش. 

ولامس  المبدعات،  أسئلة  تناول  المؤنث  بصيغة  المغربي  الفني  التاريخ 

الابداع،  واجهة  في  والاستمرار  التألق  على  المنافسة  وإكراهات  هواجس 

بتصورات خاصة حسية بأبعاد درامية، تعكس تجارب حياة فنانات اخترن 

طريق الابداع سبيلا من أجل ترسيخ الذات، وتمرير أحاسيس ورؤى ورسم 

معالم الاختلاف عن طريق التعبير عن هوية مجتمعية لها خصوصيتها.

وأكدت  الفني،  المجال  في  فارقة  علامات  كانت  التي  الأسماء  هي  كثيرة 

طياتها  في  حملت  تجارب  الفكري.  والاستلاب  الإلغاء  قيود  من  التحرر  على 

تصورات ذهنية للعالم ورؤى حول قضايا إنسانية وحسية بصيغة جمالية 

تكشف المستور. ومن ثم، فإن المنجز الفني للمبدعات المغربيات في مختلف 

التجليات، يبرز وجود تجارب حياتية ركبت موجة المغامرة استثمارا لموهبة 

أو طموح ترسخ بالتكوين الأكاديمي الرصين، ليكون الإنتاج المؤطر بتوظيف 

وللمخيال  للواقع  استثمار  من  يخلو  لا  بشكل  العالمية،  الفنون  تقنيات 

الجماعي، وفق طقوس الممارسة الفنية، بناء على رموز ودلالات تجسد روح 

المغامرة.

افتتاحية
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هناك تجارب كانت علامات فارقة، ترجمت عبر المواد والألوان، الصوت والصورة، والكلمات والإيقاعات، 

شروخ جسد أنثوي يرنو نحو التمرد على المتداول والتحليق خارج اسوار الممنوع؛ حيث جسد جزء منهن صراع 

الذات الثقافية والمرجعية الهوياتية الجماعية مع الحرية الابداعية والتوق نحو التحليق في سماء التحرر.

تعودت مجلة »الفنون« في سلسلتها الجديدة، وفاء لروح مؤسسيها، توثيق المنجز المغربي للتاريخ، وكذلك 

استقراء الإنتاج الفني نقديا على أيدي اقلام مكرسة. انطلاقا من هنا، نطرح الأسئلة عن ماهية مضمون، خصوصية 

وشكل الإبداع الفني بصيغة المؤنث، سؤال الجودة، التميز، الاستمرارية والفرادة، الزخم والتنوع، الإضافة النوعية 

ومدى تمثل الجمال وتجسيد إبداع رديف للحياة.

مجالاتها  في  مهمة  إضافات  قدمت  التي  الفنية  الأسماء  من  ثلة  الخاص  العدد  هذا  في  نستقي  أن  حاولنا   

المختلفة. إنها نماذج من تجليات الإبداع الفني الانثوي على سبيل المثال لا الحصر، مع تقديم قراءة في الأعمال 

المسرحية والسينمائية والتشكيلية والموسيقية لمبدعات بصمن الريبرتوار الفني المغربي ودخلن تاريخه. هي مناسبة 

لعرض عدد من الإصدارات والأعمال والتجارب الجديرة بالاهتمام والدراسة والتتبع والتقييم والتصنيف النقدي 

من أجل مزيد من التألق.

 تجاوزت المبدعات المغربيات التعبير عن قضايا الجسد الأنثوي الجريح، إلى الارتقاء في سلم التجريب وركوب 

جمالية،  اختيارات  عبر  الأصبع  ليضعن  الخاصة،  والبصمة  والتميز  التجديد  عن  بحثا  جديدة،  فنية  مغامرات 

الح�سي والنف�سي،  الذاتي والمتخيل،  بين  لتربط  الرقابة  تنفلت من قبضة  التناول  في  انطلاقا من فضاءات عذراء 

الجرأة والإضمار الى التحرر الإبداعي مما يسمى الإنتاج النسائي الذي يقابله الرجالي لينفتح على فضاء أرحب بكل 

الابعاد الإنسانية.

للمغرب  إنتاجات ملك  أي  بالجودة والتجديد،  بل  بالجنس،  إنتاجها  يرتبط  تراكمات نوعية لا  أمام    نحن 

الثقافي، منفتحة على التنوع، ومنخرطة في جوهر القضايا الانسانية الكبرى، وليس بالضرورة بالأنثوية الضيقة 

والمفرطة. لأن دور الفنان والمبدع بصفة عامة هو تأسيس الفعل الثقافي المغربي والمساهمة في تنشيط دورة الحياة 

الفنية المغربية، وتوزيع إنتاجاتها خارج الحدود للتلاقح وفي إطار تدبير تواصل الصناعات الثقافية بشكل يضمن 

الاستمرارية وفق رؤية نقدية موضوعية حمالة للدلالات.

 هذا العدد الخاص لا يروم رصد ولا جرد كل ما قدمته ثلة من المبدعات المغربيات في مجال الفنون، بقدر ما 

يعدّ تكريما ومواكبة نقدية للفنون بصيغتها المتحررة إبداعيا من النمذجة والركاكة والمتداول، مع تقديم ما جادت 

به أجندة الإبداع وقريحته، تعبيرا عن تطور تاريخ التعابير الفنية في ارتباطها بمجتمع يخضع إلى تحولات بصفة لا 

متناهية. 

افتتاحية
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علاقة  في  التفكير  منا  يستدعي 
الجسد  استحضار  بالمرأة،  الإشهار 
خاصة  المراقبة  و  للضبط  كمجال 
السلطة  أنظمة  منه  تمكنت  أن  بعد 
أبدع  التي  البانوبتيك   تقنية  عبر 
آليات  تحليل  في  فوكو1  ميشيل 
اخترقت  كيف  موضحا  اشتغالها، 
حتى  الأخلاق  من  بدءا  المجالات  كل 
الاقتصاد مرورا بالصحة و الصناعة 
الدستورية  والمؤسسات  والتعليم 
.ذلك أن انتقالنا من المجتمع التأديبي 
إلى مجتمع الرقابة، هو ما أف�ضى بنا، 
المحدقة،  بالنظرة  يدعوه   ما  جراء 
ودون  إرادتنا  بمحض  الإنصياع  إلى 
إكراه، لقيم يروج لها الإعلان ويحبكها 
مجتمع الفرجة. قيم أقل ما يمكننا أن 
قيم خنوع  كونها  إنما هو  به،  نصفها 
وخضوع، قوامها الاستهلاك والتبضع، 
للوجدان  يهتدون  أناس  بها  يتسم 
النزوع  عليهم  ويطغى  العقل،  بدل 
الأرستقراطية.  الرؤية  على  الشعبوي 
تزامن  في  الأهم،  وهو  هذا،  يجري 
الصورة  ظهور  مع  الحال،  بطبيعة 
الأولوية  إعطائها  بفضل  غدت  التي 
قادرة  الأشياء،  على  والنسخ  للنماذج 
بعالم  واستبداله  الواقع  قتل  على 
الزيف والوهم. لعل هذا التحول هو 
ما رصد معالمه الكبرى، بول فيريليو، 
على  مؤكدا  التقنية،  فلاسفة  أحد 

من  انتقالنا  مع  يتزامن  حدث  أنه 
المدينة  إلى  الكوسموبوليتية  المدينة 
الإثنتين  بين  الفرق  الأمنوبوليتية: 
على  تقوم  كانت  الأولى  كون  إلى  يعود 
تنطلق  واقتصادية  تجارية  دينامية 
من المركز نحو الأطراف، بينما الثانية 
أضحت بلا مركز، تعتمد على أنظمة 
البرمجة الرقمية والزمان الافترا�ضي، 
والقيم  الصور  من  عالما  لتخلق 
والضبط  التحكم  أساس  البديلة هي 
وجدوا  أينما  للأشخاص  الكلي 
وحيثما كانوا. عالم أضحى يسهر على 
بدل  تسود  أن  لها  أريد  نماذج  ضخ 
ظل  في  وذلك  نقيضة،  أخرى  نماذج 
على  يقوم  بقدرما  الذي  الإعلان  فن 
لعبة  على  اعتمادا  الفرجة  صناعة 
بنظام  الرغبة  يربط  بقدرما  الإغواء، 
العلامات تحفيزا على الإستهلاك.  من 
يمكننا  إذن،  الأساس،  هذا  على 
يتضمنه  لما  الإشهار،  عن  الحديث 
بالخصوص من تقنيات عالية، تنهض 
على »الصور المحاكية، باعتبارها كما 
فقط  ليست  بودريار«،  »جون  يقول 
تتضمن  لكنها  العلامات،  تلعبها  لعبة 
وقوى  اجتماعية  علاقات  أيضا 
الإظهار  تقنية  أن  ذلك  اجتماعية.«2 
كما  الشاشة،  في  المعتمدة  والإخفاء، 
كلها  والصوت،  بالضوء  التلاعب 
أمور غالبا ما تيسر لاشعوريا التحكم 

على  والسطو  المشاهدين  عقول  في 
رغباتهم إلى حد يجعلهم أكثر استهلاكا 
ومنتصرين  آخر،  دون  بعينه  لمنتوج 
إن  غيرها.  دون  السوق  في  لماركة 
يختار  لا  هاته،  والحالة  المستهلك 
جودتها  أو  قيمتها  على  بناء  السلعة 
يبدع  التي  الإغواء  لعبة  على  بناء  بل 
الإشهار في حبكها سعيا منه وراء خلق 
الحاجة لل�شيء حتى ولو كان المرء في 

حالة إشباع تام. 

ولما كان الإشهار يركز على المستهلك، 
بدل المنتوج، ويتق�صى جانبه النف�سي 
أكثر ما يهتم برصانته العقلية، فطن 
مدى  إلى  وخبراؤه،  فيه  المختصون 
على  فأقحموه  المرأة،  جسد  جاذبية 
على  مصرين  الرؤية،  فضاء  في  التو 
تكاد  للدعاية  طائلة  أموال  رصد 
على  منها  يصرف  ما  بكثير  تفوق 
مدركين  والسلع،  المنتوجات  تصنيع 
إليه  سينتبه  الكل  أن  على  بالتالي 
لكن  محالة.  لا  فيه  النظر  وسيُمعن 
جهتنا،  من  بالتساؤل  بادرنا  لو  ماذا 
الإصرار؟  هذا  ودواعي  خلفيات  عن 
فيه  ونمعن  إليه  ننظر  الذي  وما  بل 
بالضبط ونحن نشاهد صور النساء؟  
كالتالي:  هو  بساطة  بكل  جوابي 

ما  أي  فيه.  نرغب  ما  عدا  لا�شيء 

نستطيع  ولا  منه  محرومون  نحن 

�إ�شهار

المرأة و الإشهار 
»إن المرأة لا تولد امرأة،بل تصير امرأة«

سيمون دو بوفوار

حسن أوزال
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الإشهار،  أن  ذلك  واقعيا.  تحقيقه 
لم يستطع في الحقيقة أن يتحكم في 
تمثلهم  خلال  من  إلا  الناس  أذهان 

وتصورهم  نقصا  باعتبارها  للرغبة 
للحرمان كأساس ميلاد كل رغبة. لكن 
الحرمان إذا ما استأنسنا بدولوز هو 
ما »يتم تدبيره وتنظيمه داخل عملية 
الإنتاج الإجتماعي... فهو لا يجيء أبدا 
الذي  هو  الحرمان  بل  الصدارة؛  في 
وفجوة،  مقام  عن  لنفسه  يبحث 
سابق  انتظام  جراء  للانتشار  ساعيا 

لعملية انتاج ما »3 .

القول  يمكننا  إذن،  النحو  هذا  على 
داخل  كأداة  توظيفها  جرى  المرأة  إن 
التنسيق الآلي الإجتماعي الذي تدبره 
خاصا  تدبيرا  الرأسمالية  الطبقة 
عمادا  والحاجة  النقص  فيه  يغدو 
اقتصاد السوق. مما يجعل المستهلك 

دا  مُهدَّ المنتوجات  وفرة  من  بالرغم 
السلع.  نفاد  من  وخائفا  الدوام  على 
نسوق  أن  بوسعنا  ذلك،  عن  علاوة 
دافعا آخر جعل المرأة قضية إشهار، 
الذي  الوحيد  الكائن  كونها  وهو  ألا 
وأعطى  السطح  أهمية  أدرك  بقدرما 
القيمة للبشرة بقدرما تخلى كليا عن 
العمق. لعل المرأة والحالة هاته، أشبه 
ما تكون بالرسام الذي ينزع دائما إلى 
»جعل اللامرئي مرئيا« على حد تعبير 
نرتاح  لا  ما  لانبجاس  درءا  كلي،  بول 
و  العمر  مخلفات  قبيل  من  لرؤيته 
النتوءات  أن  بحيث  الشيخوخة. 
والانكماشات الجلدية كما التجاعيد 
وبياض الشعر، كلها أحداث إن كانت 
تدل على �شيء فإنما تدل على النهاية 
في  راغب  كائن  موت  باقتراب  وتبشر 

الخلود. 

تبعا لذلك، يمكنني أن أجازف بالقول 
إن حبنا للمرأة، يكاد يكون مجرد تآمر 
على هذه النهاية المضجرة التي مافتئت 
تَعِدُنا بمقاومتها، ليس فحسب عندما 
تتجمل أو تضع ركاما من المساحيق، 
رواقي  نحو  على  تنزع  عندما  أيضا  بل 
إلى  إيانا  داعية  السطوح،  في  لتقيم 
هو  »مما  العبور  من  نوع  تحقيق 
 des جسدا  ليس  ما  إلى  جسدي 
لننخرط    4».  incorporel’l  à  corps
الطي  لعبة  في  »باروكي«  نحو  على 
تلو الطي، اكتشافا لإمكانات جديدة 
وتأسيسا  بذاتها،  الواعية  للرغبة 
للأسف  لكن  جمالية.  لإيطيقا 
في  حصل،  ما  هو  تماما  ،العكس 
مجال الدعاية، حيث إن المرأة، ما أن 
الإعلان،  علامات  من  علامة  أضحت 
الرهان  كسب  للتقنية   رتْ  يسَّ حتى 

المرأة و الإشهار 
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الأنثوي  الجسد  وتوظيف  الليبرالي، 
تنخرط   أن  بدل  إذ  تجاريا5  توظيفا 
للحواس،  نة   مُثمِّ ثورية  صيرورة  في 
سلطان  تحت  وجسدا  عقلا  تحوّلت 
يسميه  ماركوز«  »هربرت  كان  ما 
المغترب  للعمل  أداة  إلى  الأداء6  بمبدأ 
التي  يتم الترويج لها بواسطة سلسلة 
جرى  صور  النمطية؛  الصور  من 
تعكس  ومافتئت  اجتماعيا  فبركتها 
هو  بقدرما  أخلاقيا  نظاما  وتصون 
مشمول بثنائية السيد والعبد بقدرما 
يقوم على أساس الدونية والخضوع، 
الطيبوبة والحشمة،الجمال والنهم... 

ومن فرط طغيان السلطة الذكورية، 
يسهل للملاحظ أن يستشف بشاعة 
عبر  تسويقه  يجري  الذي  التبخيس 
الرجال  م  يُقدَّ حيث  التواصل،  أدواة 
الشاشة  على  ويظهرون  كأبطال، 
زين على  بمظهر الرزانة والثبات، مُركِّ
بينما  وحازمين،  جِدّيين  أهدافهم، 
وساذجة  غبية  باعتبارها  المرأة  م  تُقدَّ
ولئن  وماكرة.  مُهرّجة  أخرى  وأحيانا 
عملية  على  ههنا  ز  يُركِّ الإشهار،  كان 
وإعادتها  الصور  تكرار  التكرار؛ 
إلا  ليس  فذلك  مُمِل،  باستمرار 
على  الذاكرة  شحن  وراء  منه  سعيا 
أمرا  الجن�سي  التمييز  فيه  يغدو  نحو 
المرأة  إقحام  فيه  ويضحى  طبيعيا، 
بل  عادية،  مسألة  الدعارة  سوق  في 
مُلبية  للرجل،  خادمة  عليها  والإبقاء 
لكن  سا.  مُقدَّ أخلاقيا  شأنا  لنزواته 
إضافة إلى استنساخ النماذج القيمية 
عملية  بفضل  وترويجها  السائدة 
الأذهان  في  خ  تترسَّ حتى  هاته  التكرار 

وتتقوى في الأنفس.

مشمولة  كبرى  مقاصد  أيضا  هناك 

الحال  بطبيعة  ترمي  السوق  بمنطق 
الحاجة  وتوليد  الرغبة  خلق  إلى 
الناس  أن  اعتبار  على  للإستهلاك؛ 
واقعيا،  الحرمان  من  يعانون  بقدرما 
الصورة  عالم  نحو  يندفعون  بقدرما 
هو  الذي  العوز  لهذا  درءا  والفرجة، 
الح�سي  الإدمان  من  نوع  الأصل  في 
نقل  لم  إن  مفقودة،  رغبات  على 
مستحيلة التحقق واقعيا. وفي خضم 
ق  يُحقِّ لا  عالم  من  الهروب  هذا 
بتحقيقها،  يَعِد  عالم  إلى  إشباعاتنا 
من  مسلسل  في  إراديا،  المرء  ينخرط 
وراء  منه  سعيا  الجديدة،  التجارب 
تكاد  اقتناص متع وجدانية وإدراكية 
المعاش.  محيطه  في  عنه  تستع�صي 
كل ذلك بطبيعة الحال يتم بتقنيات 
عالية الدقة، إما بفعل نقص التنبيه 
كما الشأن في حالة الحرمان الح�سي 
التنبيه كما في حالة  وإما بفعل زيادة 
»الإغراق الح�سي ». في تجارب الحرمان 
الح�سي يجري خفض عمليات التنبيه 
إلى حدها الأدنى، مثلما يتم  للحواس 
أيضا خفض النشاط العقلي العادي 
القائم على أساس التفاعل مع المثيرات 
مواقف  في  أما  الخارجية،  الحسية 
من  نوع  فيحدث  الح�سي  »الإغراق 

التفكير،  لعمليات  الكبير  التنشيط 

التي  المتغيرة  للمواقف  استجابة  في 

لا  نحو  على  الصورة  عالم  يقدمها 

يكون  لا  هنا  الفرد  لكن  يتوقف، 

متسما بالحرية الكافية، إنه لا يملك 

ومستلبا  مستمتعا  يكون  إنه  إرادته، 

تتراجع  وتدريجيا  نفسه،  الوقت  في 

كلتا  في  الاستلاب«7.  ويهيمن  المتعة 

الإنسان  فصل  يجري  إذن  الحالتين 

في مستنقع من  به  ج 
َّ

والز عن واقعه، 

المتع الوهمية حيث تطغى لديه متعة 

الإمتلاك على متعة الوجود، وتستأثر 

عنده قيم العبودية على قيم التحرر. 

ذلك أن بونا شاسعا يقوم بين هذين 

المرء  إن  بحيث  المتعة،  من  النوعين 

نسخة  يظل  بالامتلاك،  المهووس 

طبق الأصل للسائد، يعيش على نحو 

مشمولة  ليبرالية  قيم  وفق  الجموع 

الذي  لغريمه  خلافا  السوق،  بمنطق 

التفردن، على نحو  يعيش وفق مبدأ 

ه  يهمُّ لا  بودلير،  بتعبير  الغندرة؟؟؟؟ 

للمقايضة  القابلة  غير  حريته  سوى 

الإشهار  لعبة  خلف  التفاوض.  ولا 

وتقنيات الاستعراض والفرجة. 

يبغي  خفي،  صراع  إذن  هنالك 
قيم  ضد  الخنوع  لقيم  الانتصار 
المرأة  جسد  فيوظف  الديمقراطية، 
في  إياها  مختزلا  تشييئي،  نحو  على 
والشراء،  البيع  والاستهلاك،  الجنس 
بالتالي  ليقحمها  والنظافة،  الطبخ 
عدوة  فيه  تضحى  معنى،  بلا  نزاع  في 
طبقتها.  عدوة  تكون  أن  قبل  نفسها 
تولد  لا  المرأة،  إن  القول  صح  وإذا 
امرأة بل تصير امرأة على حد تعريف 
»سيمون دو بوفوار«، فذلك ليس إلا 
تراكمات.  وحصيلة  تاريخ  نتاج  لأنها 
لها،  تمثلاتنا  من  تمثل  فكل  ثمة  ومن 
الصراع  هذا  نطاق  عن  يحيد  لا  يكاد 
تحديد  تم  بموجبه  الذي  المرير 
الحاكم والمحكوم وفصْل الُمهيْمِن عن 
وجه  عن  لنا  ليكشف  عليه،  الُمهيْمَن 
سياسية،  هي  قدرما  إيطيقية  حقيقة 

الثقافة الشعبية

المرأة و الإشهار 
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صيغة  في   « »هيغل  يوجزها  أن  كاد 
الشهيرة.  المتناقضة  الضمائر  صراع 
 soi  de  consciences  des  lutte  la
يتوقف  لا  الصراع  فهذا    opposées
حتى  أيضا  يمتد  بل  الأفراد،  عند 
الجماعات والطبقات، الدول والأمم، 
عن  المنتصر  بفرز  الأخير  في  لينتهي 
السيد  الرابح،  عن  الخاسر  المنهزم، 

عن العبد. 

بديهي إذن أن تعتمل تقنية الإشهار، 
من  الكثيفة  الشبكة  هذه  خلف 
باستثمارها  سواء  السلطة،  علاقات 
للرغبة،  بتحويرها  أو  للأجساد، 
البعض  استعباد  إلى  يف�ضي  بشكل 
ومنح السيادة للبعض الآخر، انتصارا 
الليبرالية.  للإيديولوجيا  الأهم  وهو 

مافتئت  أسلفنا  كما  إيديولوجيا  وهي 
والاستهلاك  بالتبضع  الحرية  تقرن 

بالامتلاك؛ جاعلة الرغبة رهينة منطق 
السوق والأفراد مجرد قطعان صاروا 

الليبرالية   بالأفكار  عهم  تشبُّ فرط  من 
التي  الحقيقية  الحرية  بين  يميزون  لا 
هي حرية الوجود والحرية الزائفة التي 

هي حرية الامتلاك.

بوسعنا  الأمر،  لهذا  توضيحا 
الدراسات  من  بالعديد  الاستئناس 
التي قام بها »جورج جيربر« وزملاؤه، 
منذ أواخر ستينات القرن العشرين، 
حول مدى تأثير التلفزيون في الناس، 

خاصة في الولايات المتحدة الأمريكية، 
بين  مقارنته  بعد  لاحظ  أنه  »بحيث 
سلوكات أولئك الذين يشاهدون بكثرة 

يشاهدونه  الذين  وسلوكات  التلفاز 
بدرجات أقل، على أن الأوائل: 

تعصّب  اتجاهات  عن  رون  يُعبِّ  1-1
عرقي أكثر.

للأفراد  تقديرهم  من  يعلُون  2-2
كالطب  مهن  في  يعملون  الذين 

والمحاماة والألعاب الرياضية.

تمتلك  أنها  على  المرأة  يُشعِرون  3-3
محدودة  واهتمامات  قدرات 

مقارنة بالرجال.

4-4 يتمسّكون بوجهات نظر أو آراء 
بأسباب  يتعلق  فيما  متطرفة 

انتشار العنف في المجتمع.

يعتقدون أن الأفراد الُمسنّين هم  5-5
صحة  أقل  و  عددا  أقل  اليوم 

الثقافة الشعبية

المرأة و الإشهار 



العدد الثالث - يوليوز 2020 12

عما كانت عليه حالهم منذ عشرين عاما، هذا مع أن العكس هو الصحيح.

يميلون إلى رؤية العالم على أنه مكان يمتلئ بالخطايا والخاطئين بشكل يفوق ما يعتقده الُمقلّون في المشاهدة.    6-6

لهم  أتيحت  لو  باستغلالك  يقومون   – الناس  أي   – وأنهم  مصالحهم  عن  يبحثون  الناس  معظم  أن  على  يوافقون  7-7
الفرصة لذلك«8.

ويكفينا تحليلا لهذه الدراسة، أن نستخلص على أن الصور النمطية للمرأة، إنما هي نتاج المشاهدة والإدمان على الصورة 
لا العكس كما توضح بجلاء تام الملاحظة الثالثة؛ فالإشهار كمرآة للمجتمع بقدرما ينسجم مع التمثلات السائدة، بقدرما 
يعمل أيضا على ضخها في جسم هذا الأخير، بشكل يصون اللامساواة، ويُعيد إنتاج التمييز، انتصارا للنظام الذكوري، 
القطيع مشدودا  تلقائيا ضمن دفء  المرء نفسه  المتبادل. ليجد  الود والاحترام  العنف والتبخيس بدل  حيث تسود قيم 
لنزوات الحشود، عاجزا عن إعمال العقل وكل ما يتصل به من تقنيات التحليل والتفكير، التأمل والفهم؛ لنقل أنه مَن 
يستغني كُلّيا عن النقد مادام يسعد بالخنوع، سيما بعدما يتحول من فرط إدمانه للإعلان، و ألعاب الفيديو إلى مجرد آلة 

منعزلة عن العالم، في تفاعل مستمر مع آلات أخرى.

هوامش

د.علي  السجن،ترجمة  المعاقبة،ولادة  و  المراقبة  كتابه  الإشراف،من  أو  البانوبتية  بعنوان  الثالث  الفصل  أنظر    -  1
مقلد،مراجعة و تقديم مطاع صفدي،مركز الإنماء القومي بيروت 1990،حيث يفسر كيف انتشرت الهيكلة البانوبتية 
في الجسم الإجتماعي،و استطاعت أشكال جديدة من العبودية أن تتوالد آليا،بفضل وعي الناس الدائم بأنهم تحت عين 

مراقب يراهم دون أن يروه.

2 -   د.شاكر عبد الحميد،عصر الصورة ،عالم المعرفة،يناير 2005،ع.311،ص.133.

3 - Gilles Deleuze et Félix Guattari, L’Anti-Œdipe, Capitalisme et Schizophrénie, I, 1995, Cérès Editions, 
P.33.

4 - Gilles Deleuze, Logique du sens, 1969 , éd.Minuit, P.20.

5 -  في كتابه أوديب مضادا، الرأسمالية والفصام، الجزء 1، يؤكد الثنائي دولوز-غاتاري، على أن المشكلة الأساسية في 
الفلسفة السياسية، تظل هي تلك التي طرحها سبينوزا باقتدار )ونفض عنها رايش الغبار من جديد(: »لماذا يتقاتل الناس 
النباح: المزيد من الضرائب!  بنا الأمر حدّ  بلغ  العبودية هي الخلاص؟«كيف  بغاية استعباد أنفسهم تماما كما لو كانت 
والقليل من الخبز! إن المدهش على حد تعبير رايش، ليس هو أن بعض الناس يسرقون بينما الآخرون يُضرِبون، بل هو 
ين لا يُضرِبون باستمرار: فلماذا يَقبَل بعض الناس بالاستغلال كما الإهانة  أن الجائعين لا يسرقون باستمرار، والمستغَلِّ

والعبودية منذ قرون، إلى حدّ أن صارت أمنية يرجونها لا لغيرهم فحسب بل لأنفسهم؟

-  لقد سبق لماركوز أن تطرق، في كتابه »إيروس و الحضارة« لهذا المفهوم إلى جانب مفهوم فائض الكبت؛ وإذا كان   6
فائض الكبت قد مَكّنه على غرار مفهوم فائض القيمة عند ماركس، من الكشف عن القيود الكمية الجنسية التي نتجت 
عن الاستغلال الإقتصادي و السيا�سي للكائن البشري، فمفهوم مبدأ الأداء سمح له بتفسير منطق اشتغال الاستبداد 
الليبيدو في منطقة خاصة من الجسد هي الأعضاء التناسلية، ليدع ما تبقى من الجسم قابلا  التناسلي، حيث يتمركز 

للاستخدام كأداة للكدح والإنتاج.

7 -  عصر الصورة،مرجع مذكور،ص.413.

8 - عصر الصورة،مرجع مذكور،ص.409-410.
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مو�سيقى

»مرسم«  النشر  دار  عن  صدر 
عنوانه  صقيل  كتاب  بالرباط 
للباحثة  المغرب«  »موسيقيات 
هذا  جاء  وقد   .Rita Stern
أرفق  إذ  اللغة  ثلاثي  المؤلف 
الأصلي  نصه  مع  الكتاب 
بالعربية  ترجمة  بالفرنسية 
والانجليزية. تضمن هذا الكتاب 

صفحة   240 في  يقع  الذي 
تراجم  وسلسلة  عامة  مقدمة 
وحديثا  قديما  الفنانات  لأهم 
تشتمل  بابا   12 على  توزعن 
والأنماط  المشارب  تعدد 
بهذا  ألحقت  وقد  والأساليب. 
على  تحتوي  أسطوانة  الكتاب 

مقاطع موسيقية مختارة.

 1950 سنة  ستيرن  ريتا  ولدت 
تابعت  وقد  فرنسا  في  بستراسبورغ 
وحضارة  الأنجليزية  اللغة  في  دراستها 
اللغة  درست  كما  الشمالية،  أميركا 
ستراسبورغ  جامعتي  في  العربية 
وعمان بالأردن. عملت السيدة ستيرن 
جامعات  في  الأنجليزية  للغة  كأستاذة 
اهتمت  والمغرب.  وأميركا  بفرنسا 
إيقاع  كضابطة  الموسيقي  بالمجال 
الجاز  لمهرجان  المؤسسين  من  وكانت 

في ستراسبورغ.

ويتيح لنا هذا الكتاب أن نطرح مسألة 
في  الموسيقي  المجال  في  المرأة  حضور 
اعتبارات  فيها  تتحكم  سيرورة  ظل 
تاريخية واجتماعية. ذلك أن ممارسة 
بها  تحيط  كانت  للموسيقى  النساء 
الموسيقى  لأن  أولا  كثيرة:  عوائق 
شبهة  من  حظها  نالت  عمومها  في 
تاريخ  من  متكررة  مراحل  في  التحريم 
الموسيقية  المرأة  لأن  ثانيا  المغرب، 
عن  خاطئة  تصورات  تستدعي 
احترافها  بمجرد  وسلوكياتها  أخلاقها 
ما  نوعا  يفسر  ما  وهذا  للموسيقى. 
في  الموسيقيات  عن  الأخبار  ندرة 
الما�ضي  القرن  ثلاثينيات  قبل  المغرب 
في  الإعلام  وسائل  تسهم  أن  قبل  أي 

تسليط الضوء على المتميزات منهن.

بصفة  المغربية،  المرأة  ظلت  وقد 
في  تميل  قريب،  وقت  إلى  وحتى  عامة 
الاشتغال  إلى  للموسيقى  ممارستها 

قراءة في كتاب  موسيقيات المغرب
أحمد عيدون
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الأدوار  ببعض  أو  والغناء،  بالرقص 
مصاحبة  في  تتمثل  التي  الصغيرة 
الرجال بالصوت أو الإيقاع. أما الآلات 
حكرا  كانت  فقد  والنفخية،  الوترية 
بعض  ذلك  من  الرجال، نستثني  على 
من  )رايسات  المعزولة  جد  الحالات 
تطوان...(.  عازفات  القديم،  الجيل 
عن  إما  المهنة  أخذن  النساء  وهؤلاء 
تقليد عائلي، أو عن تأثر بمن سبقهن 
يلجن  ما  ضاغط، ونادرا  واقع  ظل  في 

الميدان كاختيار فني حر.

لكن إذا كانت رايسات سوس قد انتهين 
ليتفرغن  للرجال  آلاتهن  عن  للتخلي 
حاليا وبشكل خاص للرقص والغناء، 
قد  وطنجة  تطوان  موسيقيات  فإن 
استأثرن منذ قرون بالمجال الموسيقي 

حصريا  بأنفسهن  واكتفين  النسوي 

عازفات على الآلات الموسيقية يحظين 
ما  إلا  يضاهيه  لا  اجتماعي  باحترام 
في  الأندلس  قينات  به  تحظى  كانت 
لأسلافهن،  وخلافا  الوسطى.  القرون 
تطورن  قد  العصريات  القينات  فإن 
وظائف  أجل  من  آخر  سياق  داخل 
الحريم  أجواء  خارج  أي  أخرى، 

التقليدي، حيث يظهرن بكامل زينتهن 
من الحلي وفاخر الألبسة التقليدية؛ 
وهو رصيد متوارث من مجموع البيئة 
في  قرون  منذ  سادت  التي  الثقافية 
المدينتين. وفضلا عن متون الموسيقى 
الأندلسية، نجد تأثيرات متنوعة مثل 
الطقطوقة الجبلية، اللون الغرناطي، 
أو  »الفقيرات«  لـ  الصوفي  الغناء 
»براول« الشيخ الحراق، تنضاف إليها 
به  جاء  ما  مثل  المتأخرة  الإنتاجات 
المرحوم عبد الصادق شقارة. وهؤلاء 

هذا  من  يستلهمن  قد  الموسيقيات 
منانة  من  يستلهمن  مما  أكثر  الفنان 
الستينات  في  الشهيرة  المغنية  الخراز 

من القرن الما�ضي.

وفي جهات أخرى من المغرب، بصرف 
الجماعية  الاحتفالات  عن  النظر 
الموسيقيات  تحظى  لا  والموسمية، 
بالتقدير اللازم، لأن القلة من النساء 
إلى  العامة،  الفضاءات  في  المغنيات 
الما�ضي،  القرن  من  الستينات  حدود 
)مغنيات  غالبيتهن »شيخات«  في  كن 
محترفات(، وهو النعت الذي لم يكن 
إيحاءات  من  الأحيان  غالب  في  يخل 
يرميهن  حد  إلى  تصل  وتصورات 
بتحلل الأخلاق.  ويفصح هذا الموقف 
قد  فالفنانة  خطيرة  ازدواجية  عن 
مباشرتها  سياق  في  محبوبة  تكون 

أدنى  اجتماعية  مرتبة  في  لكنها  للغناء 
من ذلك. 

العائلية  الاحتفالات  كانت  وإذا 
وسطها  في  للمرأة  تتيح  المشتركة 
بحضرة  وترقص  تغني  أن  الأسري 

لإبعاد  النزوع  فإن  حصري.  جمهور 
ينف  لم  العام  الفضاء  من  المرأة 
المجموعات  داخل  الرمزي  حضورها 
لتقليدها  تميل  كانت  التي  الرجولية 
لمحاكاتها  أحيانا  أو  الأصيل  لباسها  في 
أولاد  )عيطة  المثير  الح�سي  رقصها  في 
عيطة  الجبلية،  الطقطوقة  احمر، 

بوشعيب البيضاوي...(.

وخلال القرن العشرين، ظهرت نساء 
تركن طابعهن الخاص على الموسيقى 
هذا  في  بالإمكان  صار  حيث  المغربية 
أصناف  ثلاثة  بين  التمييز  الصدد 

موسيقية كبرى: الموسيقى التقليدية، 
ثم  والفلكلورية  الشعبية  الموسيقى 

الموسيقى العصرية.

مختلف  تشمل  التي  الأولى  اللائحة  في 
تفريعات الموسيقى الأندلسية المغربية 

والملحون نذكر: 

•  منانة الخراز وعلية مجاهد في لون 
الأغنية بتطوان، والموسيقى الأندلسية 

المغربية والملحون الزنداني؛

اليهودية  المغربية  الفاسية  الزوهرة   •
وفي  الملحون  إنشاد  في  برعت  التي 

الغناء الشعبي الحضري؛

الملحون  مغنية  أمال،  لطيفة    •
اشتغالها  مع  المراك�شي،  والشعبي 
مرددة ضمن جوق الإذاعة في الأغنية 

العصرية.

وفي الغناء الشعبي نذكر:

فاطمة  الحسين،  بنت  فاطنة   •
أيقونات   : والعرجونية  الزحافة 

العيطة الشعبية ؛

• رقية الدمسيرية وفاطمة تاكورامت 
في لون رايسات سوس؛

أوعكي  وحادة  واعزيز  يامنة   •
أغنية  لون  في  كيرسيت  وشريفة 

الأطلس المتوسط؛

الحساني  اللون  في  خسيفة   •
بالصحراء؛

رقصة  في  حمودي  البشارة   •
الكدرة؛

الطقطوقة  في  الزاز  شامة   •
الجبلية.

قراءة في كتاب موسيقيات المغرب
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عميدة  سلوان  ن  ميمونت   •
المغنيات الريفيات.

أساليب  العشرون  القرن  عرف  وقد 
الشعبي  الغناء  تطوير  نتيجة  جديدة 
في المدينة، وظهور الأغنية »العصرية« 
لظهور  المجال  وفسح  الأربعينات،  في 
مثل  الجديدة  الشعبية  المجموعات 
جيلالة، وإدماج  وجيل  الغيوان  ناس 
تيار الراي في المشهد الموسيقي خلال 
الثمانينات، وإتاحة الفرصة في الأخير 
موجة  ابتداع  من  الجديد  للجيل 
وحركة  الجديد  الموسيقي  »المشهد 
نايضة«، وكلها أجواء زادت من توسيع 
المجال  في  النسوية  المشاركة  دائرة 

الموسيقي ونذكر في هذا الصدد:

الأغنية  في  الحمداوية  الحاجة   •

والعيطة  الحضرية  الشعبية 

الجديدة؛

• المطربات مثل بهيجة وأمينة إدريس، 

ونعيمة  سعيد  سميرة  بعدهما  ومن 

سميح ممن أثبتن شهرتهن عن جدارة 

في الأغنية العصرية؛

•  سكينة الصفدي التي سجلت بكل 

حضورها  السبعينات  خلال  شجاعة 

المجموعة  أعضاء  ضمن  الخاطف 

الأسطورية جيل جيلالة؛

ظهور  شهدنا  الراي  سنوات  وعن    •

وزينة  مارية  الشابة  مثل  أسماء 

للون  بعد  فيما  تحولت  التي  الداودية 

شهرة  فحققت  فيه  وبرعت  الشعبي 

واسعة؛

في  تبوأت  التي  البيضاوية  ريموند    •
اللون  في  الصدارة  مكانة  الفترة  نفس 

الشعبي والأغنية اليهودية المغربية؛

•  نجاة اعتابو الجديرة بتنويه خاص 
باعتبارها »لبؤة الأطلس« التي لا تزال 
الأكيدة  بقيمتها  تتمتع  هذا  ليومنا 
ببصمتها  الموسوم  الشعبي  لونها  في 

الخاصة.

فلم  الجديد  الموسيقي  المشهد  أما    •
يعرف في المقابل إلا مشاركة محدودة 
للصوت النسوي، ومن ذلك على سبيل 
»تيغريس  ومجموعة  سلطانة  المثال: 
بلعربي  الراب، وإيمان  مجال  فلو« في 
مجال  في  »ميليمان«  مجموعة  مع 

الروك. 

نذكر  السابقة  التصنيفات  وخارج 
ثلاث تجارب خاصة: 

•  أم الغيث بن الصحراوي المعروفة 
حضورها  تواصل  التي  ب»أوم« 

اللافت في لون »السول« المغربي؛ 

المزج  على  تعمل  التي  معن  •  ونبيلة 
التقليدية  والأغنية  البوب  بين 
عصرية  تلاوين  عبر  جديد  بتوزيع 

مبتكرة.

الواجب  من  التي  فكري  سعيدة    •
قيمة  ذات  بأغان  حضورها  ذكر 

نصية لافتة.

هذه  تشمل  ألا  البديهي  من  ولعله 
النسوية  الأسماء  مجموع  اللائحة 
التي كان لها كبير الفضل في ضمان 
الموسيقي  التقليد  هذا  استمرارية 
الارتقاء  في  البارز  دورها  بموازاة 
لعموم  والجمالية  الفنية  بالذائقة 
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إنما  الموسيقى،  وعشاق  المستمعين 
لبعضهن  أمثلة  نسوق  أن  لزاما  كان 

دون نية الحصر.

وبالعودة إلى مسألة الاعتبار الاجتماعي 
إزاء  المبطن  السلبي  الموقف  أن  نجد 
الموسيقى مرده في فترة معينة إلى تلك 
النظرة المحافظة التي طبعت الأذهان 
المتشددة  التأويلات  عبر  وترسخت 
يمكن  السياق  هذا  في  المجتمع.  في 
للمرأة  المضاعفة  المعاناة  ملامسة 
للموسيقى  السائدة  النظرة  بسبب 
موسيقية  كامرأة  ووضعها  جهة  من 
من جهة ثانية. وعلى الرغم من تساوي 
وكذلك  الجنسين،  بين  الكفاءة 
النسائية،  للأصوات  العددي  التفوق 

فقد ظل ولوج عالم الاحتراف مطبوعا 
الشروط  لأن  اعتبارا  الرجال  بهيمنة 
شاقة  تزال  لا  الممارسة  لهذه  العامة 

وغير مأمونة النتيجة. 

وإذا كانت مهنة المغنية الشعبية قلما 
رفعت من القيمة الاجتماعية لفنانات 
العصرية  الأغنية  فإن  النمط،  هذا 
على العكس من ذلك قدمت لنا وجهة 
أخرى باعتبار الحضور القوي للمرأة 

فيها وللدور الذي لعبه الإعلام. فبعد 
في الستينات، سرعان  المطربات  ندرة 
والشهرة  النجاح  لبعضهن  تحقق  ما 
الواسعة )عزيزة جلال، سميرة سعيد، 
وهو  بلمليح...(،  رجاء  سميح،  نعيمة 
الساحة  بعدهن  أنعش  الذي  النجاح 
الفنية بالكثير من الأصوات النسوية 
الأغنية  محافل  على  تعاقبت  المتميزة 

العصرية.

في  الفتيات  بدأت  الستينات،  ومنذ 

الموسيقى  معاهد  ارتياد  في  المغرب 
الفنية،  الجمعيات  في  والانخراط 
للأجناس  يتوجهن  غالبيتهن  أن  بيد 
الموسيقية التي تحظى بتقدير المجتمع 
للموسيقى  الثقافية  )الحفلات 
المنفرد  العزف  حفلات  التقليدية، 
الأجواق  في  المشاركة  البيانو،  على 
عزوف  الملاحظ  ومن  السيمفونية(. 
الموسيقيات  من  الجديدة  الفئة  هذه 
المفتوحة  الحفلات  في  المشاركة  عن 
والتعاطي لاحترافية لا تزال منقوصة 

القيمة.

بالثقافة  الفتيات  ولع  أهمية  إن 
على  العزف  وممارسة  الموسيقية 
الآلات في تزايد متواصل، بدليل أن ألمع 
نساء،  البيانو  على  المغاربة  العازفين 
مثل غزلان حمادي، عازفة الأوركسترا 
الدولية  للمباراة  المؤسسة  والرئيسة 
بنسعيد  ودينا  البيانو،  على  للعزف 
البراعة  مدارج  ارتقاء  بصدد  هي  التي 
والسيدة  المنفرد،  العزف  في  العالمية 
الغربي  الناي  عازفة  الهاشمي  فاطمة 
كانت  التي  اللامعة  والأستاذة  البارعة 
السيمفوني  بالجوق  عازفة  امرأة  أول 

تلاها  وما  الستينات  خلال  الرباط  في 
وفي  العشرين.  القرن  في  العقود  من 
من  لابد  الكلاسيكي  الغناء  مجال 
الطراز  ذات  السوبرانو  روح  إكرام 

العالي الراحلة صفية التيجاني.

وفي مقام آخر، تطالعنا بعض البوادر 
إمكانات  توظف  التي  القيمة  الفردية 
التي  العلوي  أمينة  الأداء:  في  نوعية 
من  يكفي  بما  تتجرد  بغرناطة،  تقيم 
بإبراز  الأمر  يتعلق  حينما  أسلوبها 

تباينات التفرد الصوتي الخاص بالإرث 

الأندل�سي والقروسطي، والتطواف في 

العالم من أجل التعريف والارتقاء به. 

يقللن  لا  أخريات  مغنيات  وهناك 

الموسيقية  التقاليد  سجل  في  تقديرا 

حياة  تمثلها  التي  الجديدة  بصيغتها 

بوخريص في مكناس، ورحوم البقالي 

جهودا  تبذل  فالأولى  شفشاون.  في 

المطبوع  صوتها  بفضل  محمودة 

لسجل  خدمة  الممتد  ورصيدها 

حافل من الموسيقى التقليدية الفنية 

الغناء  ملحون،  طرب  الآلة،  )طرب 

الصوفية(  المرددات  الشقوري، 

فاستحقت بذلك لقب شادية التراث، 

من  أفضل  اليوم  تعتبر  الثانية  بينما 

شمال  في  الروحية  الموسيقى  تمثل 

المغرب.

الأصوات  قيمة  على  وللاستدلال 

مدى  على  نلاحظ  أن  يكفي  النسائية 

المسابقات  كل  أن  الأخيرة  العقود 

تخلو  لا  العربي  العالم  في  الغنائية 

من المغربيات بشكل لافت، إذ يتبوأن 

السمعة  مؤكدات  الصدارة  مراتب 

هذه  تثمين  لكن  للمغرب.  الفنية 

بالإقدام  محالة  لا  يمر  الأصوات 

المهني  للقطاع  المحكم  تنظيم  على 

الموسيقية  الصناعات  وتطوير  الفني 

بالمغرب  الموسيقى  سيمكن  مما 

لأعلى  ورجالها  بنسائها  الارتقاء  من 

المستويات المأمولة.
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   كان يحلو لها أن تكشف 
عن الأجساد من كل الزوايا، 

تستخرج منها القوة التراجيدية 
لكي تواسيها بمنتهى 

الدعابة. عروضها ليست مجرد 
مشاهد متتالية بل هي نسيج 
كوريغرافي محبوك بتيمات 

حديثة ، وحالات نفسية عويصة 
، تجسدها مجموعة من 

الراقصات والراقصين ، وسط 
ديكور غريب ، برشاقة تعبيرية 

جذابة ،،

بروفيل :

طويل  رمادي  وشعر  قصيرة  قامة 
قليلة   . فرس  ذيل  شكل  على  معقود 
من  تسخر  المراس.  صعبة  الكلام. 
لتقدم  تأتي  كانت  عنها.حين  الحديث 
عروضها  ختام  للجمهور،في  التحية 
وسط   ، يرى  الجمهور  يكن  لم   ،
عشرات الراقصين من كل الجنسيات 
كان   ، سواها   ، الأحجام  وبمختلف 
وعينيها  البيضاء  ببشرتها  يميزها 
ومظهرها   ، الفراغ  في  الشاردتين 
وقميصها  وسروالها   ، الشفاف 

الصيني ، وهيئتها الصارمة . 

فدريكو  الإيطالي  المخرج  يخطئ  لم     

أميرة  منها  جعل  حين  الاختيار  فليني 

»وتبحر  فيلمه  في  فاتنة  عمياء 

قوتها  كانت  .هل   )1983( السفينة« 

كونها  من  نابعة  الهادئة  التراجيدية 

الحرب  ظل  في  الأولى  طفولتها  عاشت 

العالمية الثانية؟

مسار حافل بالعطاء:

من  لكل  الثالثة  الابنة  هي  باوش  بينا 

فندق  مالكي  باوش  وأنيطا  أوغيست 

حيث  الألمانية،  سولينغن  مدينة  في 

ازدادت سنة 1940. تلقت وهي طفلة 

في  وشاركت  الباليه  في  أولية  دروسا 

الموجهة  والأوبريتات  العروض  بعض 

عشرة  الرابعة  سن  ومنذ  للأطفال. 

مزقته  الذي  جسدها،  أن  أدركت 

المصائب،  عليه  وتعاقبت  الحرب 
سيكون هو مادة فنها، وبموجب ذلك 

السلوان. على  يتمرن  أن  عليه  ينبغي 
فولكفانغ  بمدرسة  التحقت  وحينها 
التي  المسرحي  الرقص  مهد  إيسن  في 
العام  وفي  يوس.  كورت  يديرها  كان 
الرقص  دبلوم  على  حصلت   1958
بميزة  الرقص  وبيداغوجيا  المسرحي 
أهلتها للحصول على منحة من مكتب 
التبادل البيداغوجي الألماني، للالتحاق 
بمدرسة جوليارالمرموقة في نيويورك، 
التاسعة  سن  في  وهي  ذهبت  وهكذا 
عشرة إلى الولايات المتحدة الأمريكية 
العديد  إشراف  تحت  دراستها  لمتابعة 
الأمريكيين  الكوريغرافيا  أساتذة  من 
ومنهم خوسيه ليمون وأنطوني تودور، 
تكوينها في كنف »فرقة  تلقت  وبعدها 

سيدة الرقص التعبيري 
بينا باوش )1940 / 2009(

عزيز الحاكم             
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تايلور  بول  إشراف  تحت  الرقص«  
ودنيا فوير ، وسنة 1961 وعينت من 
نيويورك  في  أوبرا  المتروبوليتان  طرف 

لتلتحق بالنيو أمريكان باليت .

سلمى مريم الشرايبي

بدعوة  ألمانيا  إلى  عادت   1962 عام    
راقصة  وأصبحت  يوس  كورت  من 
باليت”  فانغ  فولك  ال”  في  انفرادية 
معظم  في  يوس  لأستاذها  ومساعدة 
وشاركت  الكوريغرافية،  عروضه 
من  العديد  في  الفرقة  هذه  برفقة 
 1967 العام  وفي  الفنية.  الجولات 
الكوريغراف  الراقص  مع  اشتغلت 
مهرجان  في  وشاركت  شيبرون  جان 
 1968 من  وابتداء  سالتسبورغ. 
عروضها  تصميم  في  شرعت 
الكوريغرافية وحلت محل يوس سنة 
في  فنية  مديرة  أصبحت  حين   1969
فولكفانغ  بمدرسة  الرقص  قطاع 
من  عادت  ثم   ،1973 العام  حتى 
من  المنصب  نفس  لتشغل  جديد 

مجموعة  برفقة   ،1989 إلى   1983
على  يتناوبون  الذين  الراقصين  من 
تجسيد الحب والموت بفساتين رائعة 
وبدلات  الثلاثينيات  فترة  إلى  تعود 
الجمهور  إلى  ويتوجهون  سوداء، 
الميتافزيقية.  بأسئلتهم  باسمين 
أو  الماء  بدلاء  ويتراشقون  يتعاركون 

يتحاضنون بحركات جنونية، وبعنف 

بينا  أحدثت  وبذلك  للضحك،  مثير 
الكوريغرافي  المشهد  في  ثورة  باوش 
بإظهارها  الثمانينيات،  لسنوات 

الجسد في كل تجلياته. 

    وفيما كان بوب ويلسون يجلب إلى 
الخشبة مفاهيم الفضاء والزمن كانت 
اللانهائية  الأعماق  عن  تكشف  هي 
للجسد - لدى الرجل ولدى المرأة - من 
خلال إبراز جراحه وندوبه . كانت تبرز 
بسخاء فائق حماقات العالم ووداعة 
الوجود ، حتى قيل إنها تشيخ في ظلال 

الفرح والصفاء.

باوش  بينا  كانت  ذلك  مع  وبموازاة    
الحديث  الرقص  في  دروسا  تقدم 

بعض  وتستقدم  فوبرتال  مدينة  في 
الفولكفانغ  مدرسة  من  الراقصين 
الذي  مر�سي  دومينيك  ومنهم   ، العليا 
كانت قد التقت به في الولايات المتحدة 
الأمريكية ودعته للانضمام إلى فرقتها 
في فوبرتال عام 1974  حيث أسندت 
ذلك  وبعد   ، الرئيسية  الأدوار  إليه 
صار المركز الفني للرقص في فوبرتال 
بينا  المسرحي  الرقص   ( اسمها  يحمل 
خلال   ،  1976 سنة  وفي   . باوش( 
بريخت  لبرتولد  خصصت  أمسية 
كل  باوش  بينا  فايل ، قطعت  وكورت 
صلة تربطها بأشكال الرقص المعهودة 
وانخرطت في تجريب أشكال جديدة، 
“الرقص-  مفهوم  أدخلت  وبذلك 
المسرح” إلى الخشبة الألمانية والعالمية 
من  العديد  الأمر  بادئ  في  أثار  مما   ،
دعيت   1979 العام  وفي  الانتقادات. 
مسرح  إلى  فيوليت  جيرار  طرف  من 
من  سيصبح  الذي  باريس  في  المدينة 
وقدمت   ، لديها  المفضلة  المسارح 
عملا  ثلاثين  من  أكثر  خشبته  على 
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العروض  من  والعديد  كوريغرافيا 
المسرحي  الرقص  فرقة  أما  العالمية. 
في فوبرتال فقد ظلت ، حتى منتصف 
الثمانينيات،  هي زهرة الباليه الألماني 
الأكثر  الألمانية  الفرق  من  وتعتبر   ،

حضورا على الساحة العالمية  .

  تمازج الكلمات والحركات : 

خلافا  باوش،  بينا  تشتغل  لا     
الأشكال  إعادة  على  لمعاصريها، 
تولي  بل   ، عليها  المتعارف  والخطوات 
كل  جسد  لتشريح  خاصة  أهمية 
راقص على حدة، وللإمكانيات المتاحة 
مساءلة  عن  تكف  لا  فهي   ، للجسد 
 ، العرض  إعداد  فترة  طوال  راقصيها 
وتحفر عميقا في حياة كل واحد منهم 
كلا  تمنح  أن  أجل  من   ، ماضيه  وفي 
 ، رقصات  من  مزاجه  يساير  ما  منهم 
والعزلة   ، الإغراء  رموز  ترفض  وهي 
النجومية ، وتسعى إلى تحقيق تواصل 

خلاق بين الراقصين والراقصات.

  عروضها تنم عن رؤية تشاؤمية يتم 
التعبير عنها من خلال حركات خاطفة 
فوق  الراقصين  بتجميع  أو  متكررة، 
عروضها  في  نرى  ما  الخشبة،وغالبا 
تتهيأ  الأعصاب،  وحيدة، هادئة  امرأة 
الانتقال  أو  المجموعة  عن  للانفصال 
الراقص  والطواف  أخرى،  لوحة  إلى 
لدى بينا باوش يتم عبر حركات خاطفة 
يتلقفها الرجال أو النساء أو هما معا 
،وهو بمثابة بصمة تتميز بها عروضها 
في  استعمالها  من  قللت  أنها  رغم 
أعمالها الأخيرة .ومن السمات الأخرى 
الانسياب  ذلك  عروضها  تطبع  التي 
الجزء  مستوى  على  تطوره  الذي 

عنه  وتنجم  الجسم،  من  العلوي 

حركات كبيرة بالساعد،وليونة القوام 
واللعب بالشعرالطويل المنسدل الذي 

تتميز به معظم راقصاتها . 

الكلام   يمتزج  باوش  بينا  أعمال  في      
تحظى  جعلها  ما  وهذا   ، بالرقص 
بإعجاب أهل المسرح ، ولربما أكثر من 
الحديث  جرى  فقد  الرقص،  عشاق 
عن الأوبرا وعن الباليه قبل الحديث 
عن الرقص المسرحي لوصف عملها . 
مولر”  مقهى  الكوريغرافي”  عرضها  في 
يافعة  فتاة  وهي  ماضيها  تستحضر 
تراقب  والديها  حانة  في  أيامها  تق�ضي 
وكانت   ، الطاولات  تحت  من  الزبناء 
حد  على   “ وآسرة  رائعة   “ تجربة  تلك 
ترتطم  الفني  العمل  هذا  في  تعبيرها. 
الجسم  من  العلوي  النصف  رشاقة 
على  يطرأ  الذي  بالتغير  المقذوف 
الراقصة  وتظل  المتوترة،  العضلات 
حولها،  يجري  ما  أمام  الجأش  رابطة 
الخط  وفق  بهدوء  سيرها  تواصل 
تتقاطع  لها.الشخصيات  المرسوم 
تتداخل  والذكريات   ، ببعض  بعضها 
، ومن الخشبة ينبعث الشعور الحاد 

بالوحدة .

عروضها  تعبر  التفاصيل  خلال  من    
قالب  في  المصممة  الكوريغرافية 
عن  إسبانية(  )كوميديا  السينيت 
من  النابعة  المشاعر  من  مجموعة 
يخلو  لا  بما  بالنساء،  الرجال  علاقة 
وثمة  خفيفة.  إيروتيكية  نكهة  من 
في  يتمثل  أعمالها  في  مركزي  ملمح 
من  )جبال  باهر  سينوغرافي  بحث 
جدران   - قرنفل  من  حقول  زهور- 

نباتية - سفينة - صخور كثيفة - أنهار 

السينوغراف  توقيع  من  شلالات(   -
بيتر بابست ، تضاف إلى ذلك فساتين 
بالنسبة  بالألوان  حرير  من  طويلة 
أو  ضيقة  وبدلات   ، للراقصات 
للرجال  بالنسبة  فضفاضة  أقمصة 
أما   ، سيتو  ماريون  تصميم  من   ،
من  تكون  ما  غالبا  فهي  الموسيقى 

الربرتوار العالمي .

تجديد الرقص التعبيري :

من  مجموعة  على  اشتغالها  بعد     
أورفيوس”  ك”  الكلاسيكية  الأعمال 
 ، الربيع”  “قداس  و   ، و”يوريديس” 
انفتحت  المميتة”  السبع  الخطايا  و” 
وأصبحت  آخر  أفق  على  باوش  بينا 
الإيروتيكية  من  بنوع  تتسم  عروضها 
فن  إلى  تكون  ما  أقرب   ، الفكاهية 
الغناء  بين  تجمع  المعاصر،  الكاباريه 
 ، القصيرة  الكوريغرافية  واللوحات 
الكوريغراف  هذه  لدى  وجود  لا  إذ 
أجل  من  للحركة  العنيدة  الألمانية 
الحركة فهي تختزلها إلى تعبير بسيط 
في  وترسيخه  المعنى  استعادة  بغية 
على  خلاله  من   والعمل   ، الجسد 
لا  عما  للتعبير  خاصة  لغة  ابتكار   “
أخرى”  بطريقة  عنه  التعبير  يمكن 
الراقصون  يتناول  عروضها  ففي   .
مباشرة  الجمهور  ويخاطبون  الكلمة 
الذي  الوجودي  اليأس  في  يبالغون   .
الأوروبي  والوعي  العصر  قلق  يعكس 

المتحلل وعبء التاريخ الألماني.

أعمال  تميز  التي  السمات  أبرز  ومن    
 ، الخاطفة  الإشارات  تلك  باوش 
الغثيان  درجة  إلى  المتكررة  والحركات 
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، والتنقلات التافهة التي تبرز العنف 

فهي  المقننة.  التصرفات  في  الكامن 

التي  والسخرية  الفظاعة  على  تعتمد 

السياق  عن  خارجة  عبارة  تثيرها 

الأدوار  تتفتح  عروضها  في  المنطقي. 

تتكرر  والحالات  ظهورها  بمجرد 

وبذلك   . قصة  أية  تنشأ  أن  دون  من 

يقلب الرقص المسرح رأسا على عقب 

المفكك،  السرد  من  نوعا  بدمجه   ،

توليفة  عن  الاستقلالية  وتحقيق 

الحالات  في  الحياة  وبث  العرض، 

الحاد.  الجسدي  الوعي  عبر  المعيشة 

شعور  لا  على  يشدد  الذي  عملها  في 

وفق  باوش  بينا  تعمل  الراقصين 

تسألهم  فهي  متسلسل  مخطط 

الطفولة  ذكريات  عن  باستمرار 

الوساوس  تلاحق  المهنية،  وميولهم 

 ، التطور  عن  والعجز  الحياة  ومحن 

من أجل تجاوز كل ذلك على الخشبة 

وفي معترك الحياة. 

  ولأن بينا باوش تكونت على يد كورت 
الكوريغرافية  التعبيرية  رائد  يوس، 
على  باستمرار  تعمل  فهي  الألمانية، 
على  كل  راقصيها  خصوصية  تعزيز 
حدة وتعترف لهم بالدورالحاسم الذي 
الإبداعية.  العملية  في  به  ينهضون 

في  دائما  أرغب  أنا   “  : ذلك  عن  تقول 

أن يكون كل واحد منهم حاضرا بشكل 
بوجوده  يتميز  العرض،وأن  في  فردي 
العام  في  أدائه”.  ونوعية  وطريقته   ،
2001 خاضت تجربة فنية فريدة من 
نوعها حين اشتغلت مع نساء ورجال 
حيث   ، سنة   65 أعمارهم  تتجاوز 

الذي  الدور  منهم  واحد  لكل  أسندت 
أنها  ومع   . البدنية  إمكانياته  يناسب 
الناس  بها  يتحرك  التي  للطريقة  تولي 
بالدوافع  اهتمامها  من  أكثر  أهمية 
التي تحركهم في العمق، إلا أن معظم 

عروضها تركزعلى الحركة ، كما تؤكد 
كودو.  ميتيكي  المفضلة  راقصتها  ذلك 
بينا  أسلوب  يتميز  ذلك  جانب  إلى 
من  العلوي  النصف  بليونة  باوش 
للساعدين  المديد  والانطلاق  الجسم 
تختار  ولذلك   . الحركة  ميلاد  لحظة 
تغطي  طويلة  فساتين  لراقصاتها 
الرقبة  عن  وتكشف  سيقانهن 
أن  للساعدين  يتيح  مما    ، والكتفين 

يتحركا بطلاقة وحرية.

  بين أربعة جدران أو في أحضان 
الطبيعة :

في  محورية  مكانة  الفضاء  يحتل     
تراوح  باوش، وديكوراتها  بينا  عروض 
النباتي  والفضاء  المغلقة  الأمكنة  بين 
.فعرضها الشهير “مقهى مولر” )1978( 
المطعم  الفندق/  أجواء  يستحضر 
الذي كان يديره والداها في سولينغن 
تنصت  فيليبينا  الصغيرة  كانت  حيث 
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،وهي  الموائد  تحت  من  المحادثات  إلى 
وشعورهن  الراقصات  خفاف  تتابع 
الافتتان  رموز  كل  المنسدلة ، موظفا 
وفي  والتوحد.  بالعزلة  والإحساس 
ديكورات  خلق  يعاد  أخرى  أعمال 
الكرا�سي  من  بمجموعة  المقاهي 
والجدران العارية التي توحي بالبرودة 
يمسكون  الراقصون،  بها  ويصطدم 
في  الشأن  هو  كما  يتعلقون،  أو  بها 
عرض “لحية زرقاء” أو “باندونيون”، 
وفي كل الأحوال يظل الديكور مطابقا 
العمل  من  الآخر  والجانب  للحركة. 
المقاهي  عن  يتخلى  باوش  لبينا  الفني 
المرتادة ذات الحيطان الوسخة لتحل 
محلها التربة الرطبة وجذوع الأشجار 
من  المكتمل،،  والقمر  والطحالب 
تجتاح  التي  القرنفلات  آلاف  خلال 
عرض “قرنفل” ، و الصخرة الضخمة  
والحضور  القمر”  “اكتمال  عرض  في 
“مروج”  عر�ضي   في  للماء  المكثف 
نوعا  تحقق  أعمال  وكلها   ، “الماء”  و 
وتتشبث  الطبيعة،  مع  التكامل  من 
الحياة،  بجمال  وتحتفي  بالأمل، 
النزاعات  عن  الطرف  تغض  أن  دون 

القائمة في العالم.

    في ديكوراتها الفخمة لا �شيء يوحي 
المسرح  بين  تجمع  فهي  بالجمال. 
في  الممسرح،  والرقص  الراقص 
السوريالية،  في  مفرطة  فضاءات 
بحر  جامح:  خيال  عليها  يغلب 
هائل،  مائي  امتداد  القرنفل،  من 
الخرقاء  الأحجام  بهذه  صخور،، 
تضفي نوعا من الجلال على راقصين 
مألوفة ،  غير  الأطوار ، بوجوه  غريبي 
مأخوذون  أو  مسحورون  أنهم  لو  كما 

بقوى خارقة. 

   من السأم الجرماني إلى 
الانشراح الغرائبي :

    ابتداء من سنة 1989 ستجدد باوش 
والرقصات  الرخوة  بالحركات  الصلة 
ومنذ  البهيجة،  والموسيقى  الانفرادية 
عملها “باليرمو، باليرمو” الذي أنجزته 
في صقلية وفيه نرى جدارا ينهار، قبل 
أشهر،  ببضعة  برلين  جدار  سقوط 
أن  الحالمة  الكوريغراف  هذه  اعتادت 
الإقامات  وتضاعف  حدودها  تهجر 
الأجنبية،  العواصم  بعض  في  الفنية 
وبهذا التنوع الجغرافي ازدانت عروضها 
“غاسل  عملها  في  جديدة.  بألوان 
كونغ  هونغ  في  أعدته  الذي   “ الزجاج 
يسود اللون الأحمر. فبعد أن اتسمت 
حقبتها السابقة بالتقشف صارت بينا 
باوش تضفي نظرة لاذعة لا تخلو من 
فيها، كما  تقيم  التي  المدن  على  حنان 
عرضها  عنوان  خلال  من  ذلك  يبدو 
“القطع الصارم” المستوحى من أجواء 

مدينة سيول الكورية الجنوبية. 

يمسك   “ معها  “تحدث  فيلمه  في      
بيدرو  الشهير  الإسباني  المخرج 
التي  العجيبة  بالمفارقات  ألدوموبار 
يفتتح  فالفيلم  أعمالها،  في  تكمن 
في  الشاحبين  المسرنمين  بمشهد 
المشهد  أن  حين  في  مولر”  “مقهى 
“نار  عرض  من  المستلهم  الختامي 
خلال  أنجزته  )الذي  ماسوركا” 
إقامتها في لشبونة( يحفل بارتجاجات 
بعض  تخلق  التي  النشيطة  الأوراك 
الراقصات  فساتين  في  التجاعيد 
يمكن  الذي  ما  بالزهور.  المزركشة 
هو  هل  باوش:  بينا  عالم  عن  قوله 

كانت،  إذا  كئيب؟  أم  وردي  عالم 
قد  الكوريغرافي،  مشوارها  بداية  في 
انساقت مع المأساة في مواجهة دائمة 
مع المعاناة، فقد حاولت بعد ذلك أن 
والحماس  الحادة  العاطفة  تفضل 

المرح والسأم الجرماني البراق.

  منذ انطلاقها في أسفارها عبر العالم، 
إلى  العودة  على  باوش  بينا  حرصت 
المستعادة  علاقتها  الجذور، وترافقت 
الصور  يغوي  بصفاء  بالطبيعة 
المعهودة،  لازمتها  ويجدد  الخاطفة 
إستتيقي  منعطف  بمثابة  ذلك  وكان 
في إبداعها الحلمي المكابد الذي يجمع 
بين النشوة والأريحية، برفقة راقصين 
تجارب  من  يستفيدون  مبتدئين 
فنية  مسيرة  في  الناضجة،  زملائهم 
والمواظبة،  الاحترام  يطبعها  جدية 
والود المحروس بحنو يتجاوز الوصف 
تغمر به باوش مجموع الراقصين، لأن 
صعوبة  عن  يعبر  اعتبارها  في  الجسد 
التواصل ويعمل على تخطيها في نفس 

الوقت. 

     لقد أثبتت بجرأة نادرة أن “الرقص 
وانطلاقا   “ فريدة  تقنية  مجرد  ليس 
من  عروضها  شيدت  المبدأ  هذا  من 
وعن  �شيء  كل  عن  الحديث  أجل 
المستهجنة  عاداتنا  عن  لا�شيء، 
وانهياراتنا  المسترسلة  وضحكاتنا 
الوضع  عن  الكثير  لتقول  العصبية، 

البشري. 

  “لم أكن أرتاح لنف�سي كراقصة، ولم 
كبيرتان  فهما  قدمي  على  أبدا  أتعود 
أنجز  أن  علي  يستع�صي  بحيث 
تقول  التقدير”  يستحق  عملا  بهما 
ضاحكة، لتبرر اعتمادها في الحركات 
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العلوي  النصف  على  الكوريغرافية 
من الجسم وعلى الساعدين. 

من  تتجلى  نظرها  في  والحقيقة    
الناس،  بين  القائمة  العلاقات  خلال 
والكراهية،  الحب  بمقياس  وتقاس 
أكدت  وبذلك  والرغبة.  والتضحية 
حضورها في فوبرتال بوضع التصاميم 
الكوريغرافية لأوبرا كريستوف غلوك 
و”أورفيوس”  طوريدا”  في  “إيفيجينا 
الربيع”  و”تقديس  و”يوريديس” 
حتى  مازالا  الأخيران  العملان  وهذان 
أوبرا  باليه  ربرتوار  من  يعتبران  الآن 

باريس. 

الأفراد  سلوك  على  عروضها  تقوم    
على  بناء  راقصيها  تختار  المجتمع.  في 
ومواهبهم  الشخصية  التزاماتهم 
يجتذبون  فالذكورمنهم  الفذة، 
طويل  شعر  ذوات  النظروالإناث 

وجمال ساحر. 

الأنفاس  يقطع  الذي  إخراجها  في     
المطلقة:  القسوة  حتى  جائز  �شيء  كل 
يغرقن  أو  شعرهن،  ينتفن  نساء 

رقصة  المائية.  الأحواض  في  أعناقهن 

طانغو سادية تؤديها الفتيات بكعوب 

ويتم  عارية.  بأقدام  والفتيان  طويلة 

المرات.  عشرات  اللوحات  هذه  تكرار 

التماهي  تحقيق  ذلك  من  والهدف 

لرؤية  تصر  المتفرج  أسنان  وجعل 

من  ذلك  كل  الفظة.  المشاهد  هذه 

آلام  عيش  على  مساعدتنا  أجل 

لفهم  الفرصة  يتيح  “عملي  الآخرين 

الغير. المتفرج يشارك، يشاهد ويفكر 

ويشعر ب�شيء ما”.

بعد  عادت  التسعينيات،  أواخر  في    

فتعالت  الرقص،  إلى  طويل  غياب 

عروضها  على  وحكم  النقاد  صيحات 

بأنها مفرطة في الليونة، وكان جوابها: 

الفنان  دور  أن  اعتقدت  “لطالما 

واليوم  الجمهور،  زعزعة  في  يكمن 

ما  الخشبة  على  له  أقدم  أن  أريد 

قاسيا  أصبح  الذي  العالم،  يعد  لم 

الحب  لحظات  من  له  يوفره  جدا، 

الخالص”. 

  إغماء عابر ونباهة مطلوبة:

مصممات  من  باوش  بينا  كانت     
بشراسة  يبدعن  اللواتي  الرقصات 
عملا متكاملا، لكنها في دواخلها كانت 
للجميع،  المحبة  تكن  نبيلة،  امرأة 
ذاكرتها  تختزنه  بما  تبوح  أن  وتحاول 
تولي  جعلها  لجمهورها. مما  المكدومة 
التراجيديا  لبطلات  قصوى  أهمية 
إيفيجينيا  مثيلات  من  اليونانية 
الرائعات  المجنونات  وباقي  وأنتيغونا 
في  راسخة  بصماتهن  تركن  اللواتي 

الأدب والرقص. 

التنازل،  تعرف  لا  حديدية  امرأة    
كطفلة،  عال  بصوت  أحيانا  تضحك 
عملها  في  بالمغمورين:  وتحتفي 
الكوريغراف  هذه  تدعونا  “دانزون” 
وصفها  كما  “العاتية”،  الجرمانية 
بلانشو،  موريس  الفرن�سي  الناقد 
يحدق  الذي  الزاهي  الموت  لتأمل 
بشخوص ينطلقون للبحث بكل براءة 
مدفوعين  المفقود،  الفردوس  عن 
كان  إذا  ما  معرفة  في  عنيفة  برغبة 
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شابا  المرء  يكون  أن  المستحب  من 
هذا  ومن  سعيدا.  عجوزا  أم  شقيا 
هذه  باوش  تغترف  الملتبس  السؤال 
الكوريغرافيا المكرسة للرقص الشعبي 
والمرح،  بالحيوية  النابض  المكسيكي 
ومناظر  بديكورات  مغمور  فضاء  في 
بسعفات  الأنفاس  تشد  طبيعية 
مما  المتفرج،  من  جدا  قريبة  نخيل 
يغريه بالصعود إلى الخشبة والتجول 
في أرجائها كي يشعر، مثل الراقصين، 
بضآلة الوجود ويقدر خلود الجمال، 
أمام  بالحيرة  سيصاب  حتما  لكنه 
بين  العبرة  فيه  تتأرجح  عرض 
الاستمتاع بالحياة والتهيب من الموت. 

  ورغم أن فكرة العمل ليست جديدة 
إلا أن أسلوب المعالجة الكوريغرافية 
يضفي عليها جدة شاملة: يبدأ العرض 
بمشهد راقص في الخمسين من عمره 
حفاظات  في  مقمطا  أربع  على  يحبو 
طفل وهو يلاعب صديقاته الصغيرات 
الملفوفات في ثياب بيضاء، متمددات 
وسيقانهن تتحرك في الهواء، مسمرات 
بين  إحداهما  بحجرتين،  الأرض  في 
هل  البطن.  فوق  والأخرى  الساقين 
يتعلق الأمر باستعارة تشير إلى الولادة 
في  المرأة  جرح  في  الرغبة  إلى  أم  المؤلمة 
الموضع الذي يميزها عن الرجل؟ وفي 
مشهد حافل بالإيحاءات والتلميحات 
المسن  الشاعر  هيئة  في  راقص  يظهر 
غوته )ما ينيف على 82 سنة( في زيارة 
يرتادها  كان  التي  الصيد  مواقع  لأحد 
بضعة  على  يعثر  م�ضى، وهناك  فيما 
سنة  خمسين  قبل  كتبت  أشطر 
العبارة:  بهذه  وتنتهي  بالطبيعة  تتغنى 
“حسنا، بإمكاننا الآن أن نرحل”. وبعد 

أن تتلو إحدى الراقصات مقاطع من 
 “ مؤلف  كتبه  الذي  النشيد،  هذا 
الخشبة  تغادر  شبابه،  في  فاوست” 
يشعر  أن  دون  من  الظلام،  جنح  في 
للأمر  أوالاستسلام  بالحزن  المتفرج 
كما  الحياة  سنة  هي  هذه  الواقع. 
لحظات  “دانزون”،  عرض  في  تتجلى 

مشبعة بالضحك والسخرية.

   في ختام العرض يسلط الضوء على 
عجيبة  أسماك  فيه  تسبح  أكواريوم 
وتدخل  والأزرق،  بالأصفر  مرقطة 
وئيدة،  بخطى  اليسار  من  باوش  بينا 
ساقيها  لتريح  اليمين  نحو  تم�ضي  ثم 
على  وتظل  هندي.  تمثال  بجوار 
الفينة  بين  حراك.  بلا  الوضع  هذا 
والأخرى تتلوى برفقة التمثال لتبعث 
جسمها  من  العلوي  الجزء  في  الحياة 
إلى  تتراجع  ثم  والرأس،  الساعد  وفي 
طريقة  على  ترقص  بعدها  الخلف. 
سمكات  وخلفها  الحمر،  الهنود 
ويهبطن  يصعدن  حمراء  بأذناب 
داخل الأكواريوم، في تكرار يبعث على 

الاختناق والغثيان والإغماء العابر...

  مشاهد تلو أخرى وحوارات مقتضبة. 
يؤدي  الشهوة،  حمار  دور  في  راقص، 
بساقين  المعركة  أو  النار  رقصة 
يدور  كمقص،  الأرض  في  منشوبتين 
رقصة  يرقص  ويتزحلق.  نفسه  حول 
الفارعتين  بقدميه  ويخط  الموت 
تسامر  وراقصة  الغامضة.  وصايا 

أمها في إحدى الليالي المقمرة:

  - من يملك هذا السبيل يا أمي؟

  - كل الغزالات الأخريات.

  - لكني لا أرى سوانا.

يحكم  سهل  منطق  ثمة  ليس      

تتمسك  لأنها  باوش،  بينا  عروض 

بمبدأ أسا�سي يق�ضي بتجميع الأفكار 

ليست  وعروضها  متناثرة.  بكيفية 

مجموعة من المشاهد المتتالية، بل هي 

فيه  تنعدم  غامض  كوريغرافي  نسيج 

حديثة،  بتيمات  محبوك  الروابط، 

تجسدها  عويصة،  نفسية  وحالات 

مجموعة من الراقصات والراقصين، 

تعبيرية  غريب، برشاقة  ديكور  وسط 

لا  كي  المتفرج،  على  ويبقى  جذابة،، 

يوظف  أن  سلبيا،  مستهلكا  يكون 

نباهته ليعقد بينها الصلات التي يراها 

أن أنسب...

 نكهة كونية :  

السنوات  في  باوش،  بينا  حرصت     

على  الفني،  مسارها  من  الأخيرة 

المدن  بعض  من  عروضها  استيحاء 

فيها  تقيم  التي  البلدان  أو  الكبرى 

من  فنية،  إقامة  خلال  فرقتها  برفقة 

ومنها:  المكان،  بأجواء  التأثر  أجل 

بودابست )هنغاريا( وباليرمو وصقلية 

)تركيا(  وإسطنبول  )إيطاليا(  وروما 

وطوكيو)اليابان( ولشبونة )البرتغال( 

وهونغ كونغ ، ومدريد )إسبانيا( ولوس 

وتكساس )الولايات المتحدة(  إنجلس 

وفيينا  الجنوبية(  )كوريا  وسيول 

)الهند(  وكالكوتا  والبرازيل،  )النمسا( 

آخر  كانت  التي  )الشيلي(  وسانتياغو 

قبل  الكوريغرافية  مسيرتها  في  محطة 

  2009 يونيه   30 في  المنية  توافيها  أن 

يفوق  إبداعيا  رصيدا  وراءها  مخلفة 

أربعين عملا كوريغرافيا ، يعد مرجعا 

لا غنى عنه في الرقص الحديث . 
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فنون �شعبية 

وفرة  السنة  مدار  على  المغرب  يعرف 
والمهرجانات  )اللامات(  المواسم  من 
مواسم  القدم.  في  الموغلة  الشعبية 
تحكي بكثير من العراقة والأصالة سير 
وكرامات أولياء الله الصالحين الذين 
قدموا خدمات جليلة لقبائلهم.. فعلى 
نصادف  قلما  المغرب  رقعة  امتداد 
به.  تعرف  موسم  دون  قبيلة  أو  بلدة 
والموسم الشعبي ليس فرصة للتبضع 
والرواج الاقتصاد فقط ولكنه محطة 
جهة  ومن  والتعارف،  الرحم  لصلة 
ثانية مكان للترويح عن النفس، حيث 
تنتشر الفرق الغنائية الشعبية وفرق 
الفروسية وما شابه ذلك. الموسم بهذا 
من  للتخلص  وجداني  حمام  المعنى، 
أعباء سنة كاملة والاستعداد لأخرى، 
منخرطا  زائرا  تجد  أن  غريبا  ليس  إذ 
مع فرقة غنائية أو متفاعلا مع فرقة 

للخيالة أدت عروض فروسية رائقة.

 1- الإطار العام لموسم إملشيل:

      1-1-الأسطورة الإطار

لموسم  الأسطورة/الإطار  تحكي 
شاب  بين  قديم  حب  قصة  إملشيل 
وشابة من قبائل ”أيت حديدو”، غير 
أن عداوة قديمة بين القبيلتين حالت 
بالحبيبين  أدى  أمر  زواجهما؛  دون 
للبكاء المترع بالدموع الغزيرة المدرارة، 
“اسلي”  بحيرتا  تشكلت  أن  إلى 
الخطيبة  و  )الخطيب  و”تسليت” 
بالأمازيغية(.. ومنذ ذاك الحين أضحى 
سنة  كل  بداية  في  يلتقون  العرسان 
تختم  لم  حزينة  حب  لقصة  وفاء 
تقاليد  بصنمية  ونكاية  بالزواج. 
القبائل المدمرة للعواطف يقام قران 
وشبان  شابات  من  لوفرة  جماعي 

قبلة  الموسم  أصبح  منذئذ  القبيلة. 
الحب  لقيم  الحنين  يأخذه  من  لكل 
البحيرتان  أضحت  كما  النبيلة، 
محجا للعشاق ومزارا للمحبين وقبلة 
في الزواج. تجدر الإشارة في  للراغبين 
الدرامية  النهاية  هذه  أن  المقام  هذا 
الثقافات  مختلف  في  كثيرا  تكررت 
العامرية،  ليلى  الملوح،  بن  )قيس 
وجوليت...(  روميو  وبثينة،  جميل 
أثرا  ترك  الذي  الحب  “يتميز  وعموما 
تاريخ الإنسانية وأدبه وفكره  في  هاما 
الحب  إنه  بائسا.  تعيسا  شقيا  بكونه 
السعيدة،  النهايات  يعرف  لا  الذي 
لأنه دوما حليف المآ�سي وقرين الموت 
تسلط  قوة  وكأنه  والخراب،  والدمار 
مصير  إلى  فتدفعه  المكتوب  القدر 

مظلم محتوم لا حياد عنه البتة”)1(

إملشيل : موسم الحب والوفاء
محمد رمصيص 
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إملشيل:موسم الحب والوفاء 

      الأسطورة الإطار لموسم إملشيل 
بطولية  ملحمة  على  بنيت  بالنتيجة 
في  هي  كما  وتسليت(  )إسلي  لفردين 
الشفهي،  الحكي  وفي  المروي  التراث 
وهي بطولة تأسست على فعل خارق 
بحيرتين.  إلى  الدموع  تحول  في  تمثل 
لمنطق  ورفض  للألم  رمز  والدموع 
العداوة والخصام وانتصار للتسامح. 
تأثيرات  مارس  الايجابي  التمثل  وهذا 
أفراد  مسلكيات  على  حاسمة 
في  ودخل  الجماعات،  كما  القبيلة 
بل  النشء،  لتربية  العميقة  البنية 
للشخصية  جماعية  لذهنية  وأسس 

المجتمعية.

    2-1-مكان موسم إملشيل.

          تقع بلدة إملشيل بسلسلة جبال 
الأسطورة  وارتباط  الكبير.  الأطلس 
الحضارات  مختلف  في  بالجبل 
للانتباه.  مثيرة  ظاهرة  البشرية 
ارتبطت  مثلا  الإغريقية  فالأسطورة 
الأولمبياد  بجبال  أبعادها  أحد  في 
حيث سرق برميتيوس النار من الإله 
كما  الإنسان.  لضعف  نصرة  زوس 
في  مقدسة  مكانة  يمتلك  الجبل  أن 
هما  وعرفات  فالكعبة  الخلق،  قصة 
مركز العالم حيث يدل نجم القطب 
وهما  الكسائي  يقول  كما  ذلك  على 
إن  القول  سبق  فيه.وقد  قمة  أعلى 
سرة  عرفات-يمثل  هنا  الجبل-وهو 
السماء  تلتقي  التي  الأرض،والنقطة 
الخلق.وفي  فيها  بدأ  بالأرض،والتي 
لمو�سى  تعالى  الله  مريم”وهب  سورة 
وأمر  أزره،  ليشد  نبيا  هارون  أخاه 
بني  قومه  في  يخلفه  أن  أخاه  مو�سى 
إسرائيل خلال فترة صعوده إلى جبل 
حيث  ليلة،  أربعين  ومكوثه  الطور 
الألواح  الله  وألقى  تكليما  الله  كلمه 
التي تضمنت الوصايا العشر. يتضح 

الجبل  أن  القرائن  هذه  خلال  من 
يمتلك رمزية خاصة، على اعتبار أنه 
والوحيد  الطبيعي  المادي  الوسيط 
الذي يصل الإنسان بالكائنات العليا 
الجبل  والمآ�سي.  الشر  عن  البعيدة 
على  شاهد  الذكر  آنفة  للاعتبارات 
الوقائع  على  البشري  التاريخ  امتداد 
الخارقة والمعجزة، وإملشيل تندرج في 

هذا الأفق.

تبعد بحيرتا  ثان،          على مستوى 
 6( ب  إملشيل  عن  وتسليت  اسلي 
الزوجين  استجمام  مكان   ) كلم  و12 
على هامش الموسم في منظر رومان�سي 
بالغ الشاعرية. جاء في معجم الرموز: 
ومن  الأرض  لعين  ترمز  “البحيرة 
السفلي  العالم  سكان  ينظر  خلالها 
للإنسان والحيوان والنبات)...( وترمز 
كما  للخلق)..(  الدائمة  للقوى  كذلك 
وعموما  سفلية”)3(  قصورا  تعتبر 
حياة  في  مقدسة  مكانة  الماء  يمتلك 
فهو  كينونته.  لازدواجية  الشعوب 
مؤذن  للغرق،  ومكان  للتطهر  وسيلة 
الكوارث  في  وسبب  )أمطار(  بالخير 
مصدر  ومدمر،  بان  )فيضانات(. 
للحياة والموت في آن. ومع ذلك، يبقى 
الحياة،  مصدر  فهو  بدئية،  مادة 
بعد  للوجود  المضافة  كالنار  وليس 

في  البحيرة  ماء  فرادة  تبقى  خلقه. 
والسلام  للسكينة  الرامز  هدوئها 
على  الماء  إحالة  عن  فضلا  والنظام، 

الذكورة مقابل أنثوية الأرض.

       3-1- زمان موسم إملشيل

          يعقد موسم إملشيل في نهاية 
فصل الصيف وبداية فصل الخريف 
في  مفصلية  لحظة  شتنبر(.   19/21(
فيها  الفلاحية.  والسنة  البادية  حياة 
يتم توديع سنة مرت من العمر وأخرى 
إملشيل  ساكنة  أن  والملاحظ  قادمة. 
وسكان الجوار يتبضعون مؤونة مدة 
طويلة من هذا الموسم ربما لصعوبة 
شديد  الشتاء  فصل  وطول  المسالك 
البرودة في هذه المنطقة الواقعة على 
بداية  البحر.  سطح  من  عال  ارتفاع 
شتنبر(   21( المقام  هذا  في  الخريف 
له رمزية الاستئناف الجديد ونسيان 
الما�ضي بكل ما له وما عليه مع الرؤية 
السنة  لعل  تفاؤلية  بنظرة  للأمام 
زمنية  وحدة  والسنة  مثمرة.  تكون 
لقياس عمر الإنسان بمعنى أنها تشبه 
الأفراد  بها  يحتفي  ولهذا  السلم،  درج 
كما الجماعات في جو طقو�سي يمثل 

الموسم لحظته المثالية.
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    2-وقائع فعل الزواج :

    1-2-لعبة الخطف :

على  بإملشيل  الزواج  فعل  يتأسس 
بعد   - للزوج  الزوج  خطف  فعل 
اتفاق بين العائلتين - في مشهد درامي 
قدومه  لحظة  العريس  يعترض  حيث 
عمومتها..  أبناء  من  العروس  لأخذ 
لصده  الأيادي  في  بجريد  يعترضونه 
)لاحظ تلازم الجريد مع النخلة كرمز 
ديني حيث إنها آوت مريم عليها السلام 
لحظة الولادة (.الأهم من هذا أن لعبة 
الخطف تترجم تواطؤ العروسة والتي 
تكون مهيأة  مع العريس رغبة منها في 
كانت  وان  القبيلة،  قيود  من  التحرر 
تفعل ذلك من شرفة سلبية ، أي أنها 
تبحث عن تحررها، لكن تبقى في وضع 
المخلص/الرجل  تنتظر  حيث  سلبي 
الذي يتعرض للصد من طرف حراس 
إن  العروس(.  عمومة  الشرف)أبناء 
شعور المرأة بوجود الخاطف بالجوار 
يوقظ فيها طلب التحرر الدفين وعدم 
يؤجله  ولكن  الطلب  يلغي  لا  وجوده 
فقط. والمثير للانتباه أن فعل الخطف 
يسند غالبا بوجود فرس/بعير لحمل 
الفروسية  زمن  تعيد  أداة  العروس؛ 
بكل ثقله، زمن يتطلب الخفة والقوة 

ورباطة الجأش...

يلاحظ أن لعبة الخطف هذه، تتم 

في طقس خاص يحاكي ما كان يقع 
حقيقة في التاريخ الموغل في القدم، 
الأشياء  أكثر  هو  اللعب  أن  علما 
نستعيد  إبانه  حياتنا،  في  الجدية 
الطفل القابع فينا ونتحرر نسبيا من 
إكراهات الواقع، بل أثناءه يكون المرء 
هنا  نستحضر  وإبداعا.  تلقائية  أكثر 
المبدعة،  الأمم  هي  اللاعبة  الأمم  أن 
والألعاب  اليونان  تاريخ  إلى  ولننظر 
الأولمبية فضلا عن احتفائهم الطقو�سي 
ب:)زوس،  تقريبا  شهر  كل  رأس  على 
 )4 () . أبولو،ايروس،هيرا،عشتار.
وما  الفن  أصل  هو  اللعب  وعموما 
الفنان سوى لاعب بالألوان والأنغام 
والحركات. إبان اللعب  يتخلص المرء 
من السن  وقيوده ويم�سي طفلا. وكما 
يقال “في الطفولة يستوي الجميع في 

العبقرية والخلق”

2-2-الحيدوس الشكل 
والوظيفة.

منذ اليوم الأول من موسم إملشيل لا 
تفارق مسامع الزوار أنغام أحيدوس 
تمجد  التي  أشعارهم  عن  فضلا 
أحيدوس  والنبل.  والإيثار  الشهامة 
في  موغلة  أمازيغية  جماعية  فرجة 
أن  الفينيقي”إذ  للعهد  ترجع  القدم، 
بعض الآلات الموسيقية قد تواجدت 
الفينيقيين  عهد  على  المغرب  في 
والرومان كآلة النابانيون أو ما يشبه 
أحواش.”)6( في  المستعمل  البندير 
المسرحي  بالمعنى  فرجة  أحيدوس 
وليست مجرد أغان عابرة، لاسيما إذا 
الجسد  إيقاعات  في الاعتبار   وضعنا 
الفرقة  لأعضاء  الموحد  واللباس 
والشكل الدائري لها. تتداخل في هذه 
الفرجة أبعاد أسطورية ودينية قديمة 
التحلق  فعل  عل  ركزنا  إذا  خصوصا 
الدفوف.  تسخين  بغاية  النار  حول 

فرجة أحيدوس في الواقع تقدم للزوار 
تتكلم،  أن  دون  الحياة  في  دروسا 
والتماسك  التلاحم  على  تحث  فهي 
وتفاعل  الأكتاف  احتكاك  خلال  من 
نغم  خلق  أفق  في  بالأعضاء  الرئيس 
عن  مصغرة  صورة  مقدمة  موحد 
للزوار  درسا  تقدم  إنها  بل  القبيلة، 
في الارتقاء من خلال تدرج الراقصين 
الإيقاع  وسرعة  الاندماج  مراقي  في 
أحيدوس  فرق  تلعب  كما  الختامي. 
عن  النظر  صرف  في  هاما  دورا 

العرسان وهم يقضون مآربهم.

ليست  الشعبية  الموسيقى  وعموما، 
في  حاضرة  فهي  المواسم  على  قصرا 
سوق الحدادة، كما أغاني  الحصاد و 
أناشيد عمال البناء..غير أن أحيدوس 
التاريخي  عمقها  في  فرادتها  تمتلك 

ودورها الفني والتحسي�سي.

3-2-طقس اقتسام الخبز ور�ضى 
الوالدين

اليوم  في  الزوجين  قران  عقد  بعد 
أم  تقوم  إملشيل،  موسم  من  الثاني 
جدا  كبير  رغيف  بتحضير  العروس 
العائلتين،  أفراد  كل  لإطعام  يكفي 
الكل  تطعم  وهي  بلاوعيها  وكأني 
قداسة  حفظ  ضمنيا  منهم  تطلب 
كما  تماما  المشتركين،  والملح  الخبز 
تطلب حفظ علاقة المصاهرة والدم. 
له قداسة  التمثل الشعبي  في  فالخبز 
ترتقي لمستوى الماء والنار؛ يقال عادة 
لشخص جمعتنا به جيرة أو صداقة 
القداسة  ولهذه  وملح.  خبز  بيننا  إن 
العام  الطريق  في  بالخبز  الرمي  يحرم 
ولا يطأ مطلقا أو يوضع في القاذورات. 
لقداسته  بالخبز  القسم  يتم  بمصر 
حيث يقال”وحياة العيش اللي بيننا”. 
جدا  ومعبر  دال  فعل  لهذا  يضاف 
عمامته  يبسط  وهو  الأب  عن  صادر 



27 العدد الثالث - يوليوز 2020 

إملشيل:موسم الحب والوفاء 

في  وهي  العروسة  رجلي  تحت  )رزته( 
يحمل  فعل  الزوجية.  لبيت  طريقها 
دلالة مباركة الزواج وتعبيرا عن ر�ضى 
البنت مع توصيتها بحفظ  غامر على 

صورة عائلتها.

4-2-الفروسية: الرياضة والقيمة 
الأخلاقية.

لموسم  الثلاثة  الأيام  امتداد  على 
من  لفيف  يتناوب  إملشيل 
ساحة  )السربات(على  المجموعات 
المواسم  وفروسية  التباري)الحركة(، 
استعرا�ضي  احتفالي  بعد  لها  بالمغرب 
للهجمات  محاكاة  العمق  في  وهي 
الحرب.  لحظة  الفعلية  العسكرية 
أن  على  هنا  التشديد  يلزم  فقط 
الفروسية ليست مجرد رياضة بل هي 
قيم ومسلكيات أساسا، إذ إن الفارس 
من  الضعيف  يحمي  من  هو  الكامل 
الظالم  على  المظلوم  وينصر  القوي 
ذراعه  ويمد  لليائسين  صدره  ويفتح 
لمحاربة  ويتطوع  الضعيف  لخدمة 

الشر.

بالنتيجة معادل موضوعي  الفروسية 
للشهامة والمروءة والأصالة. الفروسية 
بالتالي لا تأتي إلا بمراس ودربة طويلين. 
إن الفروسية مرة ثانية كما الحيدوس 
بالموسم تقدم دروسا في صمت للزوار 
تسويق  خلال  من  الجدد  والعرسان 
القيم الأصيلة للفارس... والملاحظ أن 
أغلب الخيول بهذا الموسم ذات أصول 
أمازيغية تتصف بكونها طيعة ورشيقة. 
الفروسية  كون  عن  النظر  وبصرف 
أن  يشهد  المغرب  فتاريخ  رياضة، 
والمجاهدين  الفرسان  يد  في  الخيول 
عن  الدفاع  في  أساسيا  دورا  لعبت 
ثغوره والمحافظة على حريته. وقديما 
خيولها  عدد  كثر  كلما  القبيلة  كانت 

أضحت ذات مهابة وحظوة.

أن  لو  كما  للفروسية  الفرسان  يتهيأ 
الأمر معركة حقيقية: يقرؤون الفاتحة 
متبوعة بالدعاء بالنجاة والتوفيق في 
مهمة ركوب الخيل، ثم يصلون وكأنهم 
متوجهون لحرب حقيقية حتى إذا ما 
على  ماتوا   - الله  قدر  -لا  مكروه  وقع 
في  الفروسية  إن  قلنا  لهذا  طهارة. 
كانت  وإن  للمعركة،  محاكاة  الأصل 
من  والوجدان  للعين  فرجة  مظهريا 
النضالي  التاريخ  في  السفر  خلال 
للمغرب ومنتجات صناعته التقليدية 

)البنادق، السروج، اللباس...(

استنتاج تركيبي في شكل 
تساؤلات.

بذهنه  والزائر  إملشيل  موسم  ينتهي 
عن  القلقة  الأسئلة  من  عاصفة 
الحب والوفاء كشعار للموسم ومنها : 
ترى من أين يأتي الحب؟هل من عدم 
الر�ضى عن الذات أم من عدم القدرة 
أن  حقا  وهل  ؟  فرادة  العيش  على 
يمكن  لا  نفسها  على  الراضية  الذات 
أن يمسها الحب على اعتبار أنه نبتة 
لا تنمو الا في تربة الأزمة والتوتر كما 
طلب؟  أم  عرض  الحب  وهل  يقال؟ 
وأعرض  أحب  عندما  أنني  بمعنى 
مشاعري على الآخر ألست في العمق 
الطريقة  بنفس  يحبنا  بأن  أطالبه 
التي أحبه بها؟ وهل نحن نحب دائما 
أليس  عنا؟  المختلف  أم  لنا  الشبيه 
للذات؟  العمق كره  في  حب المختلف 
أنا  لنفسها  ترسم  الذات  كانت  وإذا 
تكونها  أن  في  أبدا  تتوفق  لا  مشتهاة 
المثالية  الأنا  تغير  يجعلها  الذي  الأمر 
الأنانية  قمة  الحب  أليس  بالحبيبة. 
بواسطة  المعطوبة   الأنا  عن  وبحثا 
يمكننا  معنى  الحبيبة؟وبأي  إبدال 
اهتداء  خلف  كانت  المرأة  إن  القول 
الوقت  مع  لكنه  للحب؟   الرجل 

جنسا  يمارس  ما  أن  إلى  اهتدى  
الانتظار  حبا..فعلمه  وليس  محضا 
التخلص  رغبتين  تلاقي  عن   والبحث 
يمكن  هل  المعنى،  وبهذا  عنته؟  من 
المرأة  تمرد  تاريخ  هو  الحب  اعتبار 
المحب  يقصد   ولماذا  الرجل؟  على 
القادر  وحده  وكأنه  بعينه  شخصا 
لا  الجنس  بينما  رغبته  تلبية  على 
يفرق بين الأشخاص؟ وكيف نحسم  
الحب؟  في  والدونجوانية  الوفاء  بين 
في  انتشارا  ولماذا ثمة دونجوانية أكثر 
صفوف الرجال على حساب النساء؟ 
الاجتماعية  للتنشئة  ذلك  يعود  هل 
للنساء وتعودهن على الصمت أم لأن 
شعوريا  –لا  مسكون  دائما  الرجل 
الخطاب-بتأكيد  في  كما  الحياة  في 
رجولته كما لو كانت فحولته موضع 
الدنجواني  يستحق  شك؟وهل 
وغيرها  أسئلة  الحسد؟  أم  الشفقة 
في هذه  أن يجاب عنها  أكبر من  تبدو 
الحب  يأتي  كيف  المقاربة..فسؤال 
سؤال  ومتى؟  ولماذا  العالم؟  هذا  إلى 
عليه  جواب  وكل  التعقيد،  غاية  في 

سيكون محض حدس وتخمين.

-----------------------
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م�سرح

نعيمة زيطان 
استثناء يناضل 

مسرحيا من أجل 
حرية وتمكين 

نسائي
رشيد أمحجور

المسرحية  المخرجة  تتميز 
مسارها  في  زيطان”  “نعيمة 
الفني المغربي والعربي بشكل 
عام بصلابة أفكارها المنعكسة 
في اختيارات مواضيعها ورؤاها 
يجعل  مما  القوية،  الإخراجية 
نقدية  المسرحية  أعمالها  من 
فيما  والمغربي  العربي  للوضع 
بصفة  المرأة  بقضايا  يتعلق 
بالأوضاع  وعلاقاتها  خاصة 
لمشروع  حاملة  فهي  العامة، 
مسارها  في  تنفذه  تصور  ولها 
حلقة تلوى أخرى، وهي لا تكاد 
حتى  قويا  تنهي عملا مسرحيا 
تكون قد بادرت إلى آخر كإنتاج 
نفس  وفي  مستقل،  مسرحي 
مراحل  من  كمرحلة  الوقت 
مسلسلها النضالي، وكموضوع 

من قائمة مواضيع قضايا المرأة 
في وطننا، لتتابع أنشطتها في 
إطار مسرح المنتدى الذي يتخذ 
موضوعا  مرة  كل  في  بدوره 
تقدمه ضمن نقاش مفتوح مع 

الجمهور...
المعهد  من  زيطان  نعيمة  تخرجت 
والتنشيط  المسرحي  للفن  العالي 
لتطرز  خريجيه،  من  كغيرها  الثقافي 
من  حظها  وتجرب  الفني  مسارها 
تتلقفهم  والذين  اللواتي  هؤلاء  بين 
سياسة  أية  بدون  الفنية  الساحة 

بدون  المعالم،  واضحة  مسرحية 
الشرعيين  الأبناء  يستقبل  سوق  أي 
هم  بلادنا،  في  الدرامي  الفن  لممارسة 

الذين درسوا التخصص أكاديميا...

الغربي  الشمال  منطقة  ابنة  هي    
الشمالية  القلعة  من  أتية  للمغرب، 
بعض  مع  أسميها  أن  لي  يحلو  كما 
المقربين من الأصدقاء، وبالضبط من 
مدينة “شفشاون” الجميلة والمبدعة، 
لقربها من جبل “القلعة” وبالخصوص 
الفنية  الرموز  من  لعدد  لإنتاجها 
الشاعر  منها  نذكر  القوية،  الوطنية  
“عبد  الشاعر  الميموني”،  “محمد 
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“أحمد  والشاعر  الطبال”  الكريم 
الشباب  من  ومجموعة  بنميمون” 
المنحدر مثلها من “المعهد العالي للفن 
وغيرهم  الثقافي”  والتنشيط  المسرحي 
في  ونشأت  ترعرعت  حيث  كثير...، 
ومبدع،  خلاق  وفني  جمعوي  وسط 
فكانت تلك مدرستها الأولى التي تلقت 
الفني  الالتزام  وتعاليم  مبادئ  فيها 
والنضالي، ليظهر عليها ذلك في مرحلة 
تكوينها بالرباط وبالضبط في الأنشطة 
الطلبة  كان  التي  والفنية  الثقافية 
يقيمونها بموازاة مع تكوينهم بالفضاء 
الخامس”  محمد  “لمسرح  التابع 
“بنادي  آنذاك  يسمى  كان  والذي 
الحين  ذلك  منذ  لتفرض   ، الأسرة” 
التي  اختياراتها  مقترحة  شخصيتها 
إياها  ومعمقة  بها  مقتنعة  ستم�ضي 
إلى يومنا هذا، وحاملة مشعل قضايا 
التحدي  درجة  إلى  جرأة،  بكل  المرأة 
عليها  تقو  لم  التي  للمواضيع  بطرحها 
منظمات  ولا  حقوقية  هيئات  حتى 

سياسية ونقابية...

هكذا انطلقت “نعيمة زيطان” متميزة 
المغربي،  المسرح  فاعلي  أغلبية  عن 
مواضيعهم  يكتبون  الذي  من 
تحت  إما  مسرحياتهم  ويخرجون 
وبالصدفة  مادية  لحاجة  أو  الطلب، 
إبداعي  تراكم  لخلق  وبالخصوص 
تكون  أن  دون  استراتجية،  أية  بدون 
ومواقف،  مبادئ  للعالم،  رؤية  لهم 
فيها،  وينخرطون  يلتزمون   وقضايا 
المرأة  ثقة  بكل  جمهورها  إلى  لتتقدم 
القرون  أخفته  بما  والواعية  اليقظة 
من مظالم تجاه جنسها النسائي، غير 
مرتبكة ولا متذبذبة تجاه استفزازات 
و  الوطن  داخل  من  خشنة  رجولية 
محسنة  بذلك  لتكن  خارجه،  من 

قضاياها  على  باتكائها  انطلاقتها  في 
هي  عنها  تدافع  وطروحات  كمواضيع 
المرأة المناضلة والمسرحية التي درست 
في المعهد الوحيد من نوعه في بلدها...

الإخراج  زيطان”  “نعيمة  اختارت  ولما 
المسرحي، اختارته بموازاة الانفتاح على 
تجارب غيرها، والاستفادة من أعمال 
في  لوجودها  تابعتها  أو  فيها  انخرطت 
محيطها، فكانت وكأنها تدرس وتبحث 
في موضوع الإخراج لتستعد لانطلاقة 
في  والسهو  التيه  عن  بعيدة  تجربتها، 
تلك  من  الفنية،  والأساليب  التعابير 

الأحيان، و  غالب  في  علينا  تطلع  التي 
التي تطبع العديد من الأعمال العربية 
التي ما زالت تقدم  دون أي تصور ولا 
فني،  أسلوب  أي  من  وخالية  رؤية، 
حفظ،  هي  الإخراج  ممارسة  وكأن 
في  غير...،  ولا  للخشبة  فملء   فلهو، 
في  تتقوى  زيطان  نعيمة  كانت  حين 
مهيكل  المعالم،  واضح  تجريبي  منهج 
بتصوراته  وطروحاته،  بمضامينه 
وما  والإخراج  الفكر  حيث  ورؤاه، 
يليهما في تضامن وانسجام تام انطلاقا 
من الرؤية الفنية والقناعة الفكرية، 
وصولا إلى تنفيذ الفرجة على مستوى 
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الأداء والسينوغرافية في تفاصيلها...

في سنة 1994 أسست “نعيمة زيطان” 
بوجه  وصديقاتها  أصدقائها  رفقة 
الأكواريوم”،  مسرح  “فرقة  خاص 
ليصبح منذ تلك السنة إسمها وإسم 
مسرحها متلازمين، هذا الاسم عرفته 
وطيدة  علاقة  به  فرنسا، وربطتني  في 
بمديره الإداري وتقني الإنارة الصديق: 
“دومينيك فورتان”، وكنت أتردد عليه 
“لاكاتوشري”  ب:  المسارح  مجمع  في 
“باريس”،   : ب  فانسان”  “غابة  ب: 
الأكواريوم”  “مسرح  يوجد  حيث 
الشمس”  جانب “مسرح  إلى  الفرن�سي 
المخرجة  طويلة  لمدة  به  عملت  التي 
و”مسرح  منوشكين”  “أريان  الشهيرة: 
العاصفة”، وهو مجمع لمسارح الدولة 
النصف  في  عليه  أتردد  كنت  التي 
كانت  حيث  الثمانينات،  من  الثاني 
شاهدت  وحيث  علاقات  به  تربطني 
الأوروبية  المسرحية  العروض  أهم 
آنذاك بالخصوص ل: “أ ـ منوشكين” 
لشيهانوك  المكتملة  غير  “القصة  ك: 
وهي  “ليندياد”  و  الكومبودج”  ملك 
الكبير  حياة  عن  مسرحي  عرض 

“غاندي”...

زيطان”  “نعيمة  اختارت  ولما   
هي  لفرقتها،  إسما  “لاكواريوم” 
العالي  بالمعهد  طالبة  عرفتها  التي 
الثقافي،  والتنشيط  المسرحي  للفن 
أنه  شك  لا  وقلت  خيرا  استبشرت 
بعد  خاصة  وجميل،  واعد  اختيار 
مقارنة سريعة بينها وبين “منوشكين”، 
عن  ولدفاعهما  المسرح  في  للقائهما 

قضايا المرأة...

مرحلة  آنذاك  كانت  وبالفعل 
الفني  لمشروعها  الرسمية  الانطلاقة 

مارست  فيه  الآن،  نفس  في  والنضالي 
ونضالاتها  احتجاجاتها  حرية  بكل 
متعددة،  زوايا  من  المرأة  قضايا  في 
الممنوعة  المواضيع  وبالخصوص 
لتطرحها  ونسيانها،  تجاهلها  حد  إلى 
بردود  عابئة  غير  وجرأة،  قوة  بكل 
والناتجة  المتخلفة  الخشنة  الأفعال 
الجمود  بحكم  متعفنة  عقليات  عن 
قرون  من  والاستفادة  والسكون، 
المزرية  المرأة  وضعية  استغلال  من 
ذلك  في  متجاوزين  تامة،  بسذاجة 
أمهاتهم، وأخواتهم وبناتهم...، لتصبح 
ظرف  في  الأكواريوم”   مسرح  “فرقة 
وجيز لسان حال المرأة ومسرح نسائي 
يناضل،  يحتج،  النساء،  أجل  ومن 
المرأة  بين  المساواة  أجل  من  يستفز 
كل  من  النساء  وتمكين  والرجل 
بين  وتجمع  منها،  المجردة  الحقوق 

النضالي والفني بكل نضج والتزام...  

فانطلقت تراكم على مستوى الإخراج 
حيث  المتميزة،  الأعمال  من  ريبرتوارا 
ل:  “مشاحنات”  مسرحية  أخرجت 
ل:  الفطور”  “قبل  هيس”،  “كاترين 
طريق  على  “فصيلة  أونيل”،  “أوجين 
ساستري”،  “ألفونسو  ل:  الموت” 
زين  “حليمة  ل:  النساء”  “حكايات 
ل:  ينقط”  ما  “الليف  العابدين”، 
بنجدي”،  و”حسن  زيطان”  “نعيمة 
“شقائق النعمان” ل: “بشير القمري”، 
“أحمر + أزرق = بنفسجي” ل: “نعيمة 
زيطان”، “طاطا امباركة” ل: “خديجة 
فادما”،  ماما  ن  “تدارت  طنانة”، 
“مريم  ل:  الديفو”  فيه  “شكون 
الزعيمي”، “الحر بالغمزة” ل: “محمد 
شعري  مونطاج  أجلهم”  الحر”، “من 
احتفاء بالشهيد “المهدي بن بركة” ل: 
“أحمد  ل:  “كلاكاج”  زيطان،  نعيمة 

السبياع”، “فوا أوف/ صوت خارجي” 
اقتباس ل: “القمري البشير” عن كان 
الشاوي”،  “عبدالقادر  ل:  وأخواتها 
“التلفة”  إنسلر”،  “إيف  ل:  “ديالي” 
ل:  “فاطمة”  أمحجور”،  “رشيد  ل: 
“حليمة زين العابدين”: دراماتورجيا: 

“نعيمة زيطان”...

المسرح  زيطان”  “نعيمة  أتت  هكذا 
بمرحها  وجرأتها،  الإيجابي  بخجلها 
قوية،  واستهزائها  وعنادها، بسخريتها 
وتناول  رأيها  إبلاغ  على  تصر  التي  هي 
الإحراجات  رغم  التيمات  بعض 
الفعل  الممكنة، وردود  والاستفزازات 
التي يمكنها أن تكون قاسية اتجاهها، 
فهي دائما تتساءل إلى متى سنصمت؟ 
وبقوتها تقول: ليكن ما سيكون، المهم 
هي مواضيع يجب طرحها وإشكاليات 
ذلك  على  وتعلق  معالجتها،  يجب 
يمكنه  ما  على  والضحك  بالاستهزاء 
جمدت  لمواضيع  تناولها  عن  ينتج  أن 
المحرمات  من  أصبحت  حتى  وسكنت 

والطابوهات السائدة منذ قرون...

أحد  في  زيطان”  نعيمة   “ تقول 
عرفنا  تجربة،  أول  “بعد  حواراتها: 
المسرح   إسمها   لعبة  ندخل  أننا 
وبالفعل  منها...”،  نخرج  لن  وسوف 
بالتزاماتها  واستمرت  التجربة  بدأت 
الآن،  نفس  في  والنضالية  المسرحية 
وبقدر ما كان العمل ميسرا كان أيضا 
صعبا، ولائحة المشاريع تعرف وضعية 
تنتهي  لا  حلقة  ممكن،  لدعم  انتظار 
يستهلك  لا  مجتمع  في  بسهلة  وليست 
والمسرح  عموما  والفنون  الثقافة 
زال  ما  محيط  وفي  خاص،  بشكل 
والنضالية،  الفكرية  الأوهام  يعيش 
والتذبذب  بالدغمائية  مريض 
أوساط  وفي  نخبه،  في  حتى  والنفاق 
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الفني  العمل  أهمية  بعد  تهضم  لم 
وبعده الثقافي، فبالأحرى أن يكون من 
بالثقافة  محكومة  زالت  ما  تقاليده، 
التنازل  عن  عاجزة  بقوة،  الذكورية 
سلطتها  أنها  دفين  إحساس  ولها  عنها 
التي لا يمكنها التنازل عنها وإلا فقدت 
رأسمالها الرجولي، الذي لم تدرك بعد 
يكمن  تتصور، بل  حيث  يكمن  لا  أنه 
في العمق المعرفي والثقافي وفي السلوك 
العمق  والحضاري، هذا  الديمقراطي 
التي يجب نشره وتعميمه في مجتمعنا 
بكل قوة، عوض الانتعاش في الفساد 
والتلاعب  التخلف  في  والاسترخاء 

بالمال العام... 

“نعيمة  لمسيرة  المتتبع  بالفعل، 
“مسرح  ومشروع  المسرحية  زيطان” 
العراقيل  جيدا  يعرف  الأكواريوم”، 
والألغام الموزعة لإيجاد دعم لبرنامج 
مشاريع  قبيل  من  ومتواصل  واضح 
“مسرح الأكواريوم”، والرفض الموجود 
يناهض  الذي  مسبقا  العقول  في 
ونضالية،  فكرية  اختيارات  لمجرد 
الأمر الذي دفع بالفرقة إلى رفع رهان 
نخبته  تتلذذ  مجتمع  في  التحدي 

وتستمتع  الرجولية  بسلطتها  المثقفة 
بأنغام  بالانتشاء  الحاكمة  سلطته 
التطور  مشاريع  كل  حيث  تخلفه، 
النسائي والثقافي مؤجلة ومحنطة إلى 

أجل غير مسمى...

في  فقط  لدينا  تتحرك  أمور  ثمة 
المرأة  قضية  بينها  الموضة، من  أبواب 
نجدها  قضايا  والفنون. هي  والثقافة 
المتقدمة،  الدول  في  حاسمة  متطورة 
المتخلفة،  الدول  في  ساكنة  وجامدة 
وأعمق  أقدم  من  موضوعها  ليكون 
التي  والنضالات  الحروب  مواضيع 
تلك  ظهورها،  منذ  البشرية  عرفتها 
في  والحكايات  التجارب  نقلتها  التي 
الفنية،  التعابير  أشكال  مختلف 
السياسات  حولها  اختلفت  والتي 
ما  جوهر  هي  دائما  لتبقى  والأديان 
يعيشه الإنسان من معاناة، من فشل 
او نجاح وحتى من شقاء أو سعادة... 
“مسرح  تيمات  منجم  فإن  لذلك 
باعتباره  له،  نهاية  لا  الأكواريوم” 
حكايات الانسان وتجاربه  في أي عصر 
كان وحيثما كان، وأن كل القضايا هي 
قضاياه، ومنذ العرض الأول لمسرحية 

والفرقة  هذا  يومنا  إلى  “مشاحنات” 
اختلافها،  على  المرأة  لمشاكل  تتطرق 
متعددة  واعتداءات  اغتصاب  من 
قانوني،  وحيف  تمييز  الأسباب، 
من  وغيرها  ودعارة،  جنسية  سياحة 
أصحاب  استفزت  التي  المواضيع 
والنفاقي،  والرجعي  السكوني  الفكر 
من  تارة  يبدو  قد  الذي  من  حتى 
العائلة، الجيران، الأصدقاء والزملاء، 
الأحيان  غالب  في  أو  أخرى  وتارة 
البلاد  في  للمحيط  وللأسف  المشكل 
أو خارجها في الامتداد العربي، والذي 
لا يترك فرصته تضيع لمجرد أن يدار 
وأبغضه،  نعت  بأشر  لينعت  الظهر 
وهو في ذلك في أق�صى درجات ضعفه 
وتخلفه على جميع المستويات، والذي 
على  انفتاحها  في  ينعدم  أو  يذوب  قد 

الغرب المتطور، المتقدم والمتحضر...

المتخلف  الرجولي  التعنت  هذا  إن 
أن  من  زيطان”  “نعيمة  أبدا  يمنع  لم 
تواصل عملها بكل نضج وانفتاح على 
بقضاياها  ارتباط  لها  التي  المواضيع 
مختلف  مع  وبتعاملها  الأساسية، 
فنون  مع  وتفاعلها  الفنية  الخبرات 
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إلى  تجربتها  تراكم  ليعرف  أخرى، 
الفعاليات  من  مهم  عدد  جانب 
التخصص،  والمتنوعة  المهمة  الفنية 
إما  أعمالها،  في  متميزا  حضورا 
إخراجها،  بنصوصها،  معها  مشتغلة 
أصواتها  موسيقاها،  سينوغرافيتها، 
لتصل  وتشخيصها...،  وغناءها 
أعمالها إلى حوالي 30 عرض مسرحي، 
المنتدى،  لمسرح  ورشة   / مشهد   50
لمحترفين  جانبها  إلى  مشارك   300
عروضها،  في  التخصص  مختلفي 
من  سنة   25 امتداد  على  ذلك  كل 
بدأ  إشعاع  لعملها  ليصبح  الممارسة، 
رغم  الغربي،  العالم  في  صداه  يجد 
العالم  في  التهميش  محاولات  بعض 
فكره  وتخلف  لقوقعة  نظرا  العربي 
بالملموس  تحقق  بذلك  وهي  وفنه، 
نتائج مهمة سنة بعد سنة، غير عابئة 
بما يمكنه أن يستفز عقلية رجال من 
سياقها  في  استعملت  عادية،  ألفاظ 
ووظفت فنيا في عمل يبهر أو يضحك 
ويسخر، لتبدو ردود أفعال غير قادرة 
على التجرد من بؤسها وعنفها المزاجي 
لحظات  في  والاندماج  عليه،  المتدربة 
ضحك وهزل تنشد الانفتاح والتعرف 

على إمكانيات بديلة...

عرض  أثاره  ما  إلى  الإشارة  وتجدر 
مسرحية :”ديالي” نص: “إيف إنسلر” 
ردود  من  زيطان”  “نعيمة  وإخراج: 
على  يحيل  العنوان  أن  لمجرد  أفعال 
لفظ  على  أفعال  ردود  المرأة،  فرج 
سلبيا  تستهلك  عربية  مجتمعات  في 
ما  الجن�سي  المعجم  من  لحظة  كل  في 
أخر،  مجال  في  كلام  من  يستهلك  لا 
وعلى  العرض  على  البعض  لينهال 
والنقد  والشتم  بالسخط  صاحبته 
داخل  السمعة  وتشويه  السخيف 

يقل  لم  ما  ليقولوا  وخارجها،  البلاد 
عرض  ليعرف  و  الأعداء،  أخطر  في 
بنفس  انتقادا  “التلفة”  مسرحية: 
متسترة  رقابة  من  ومطالبة  الأسلوب 
في مهرجان بالكويت، لتم�ضي “نعيمة 
الأفعال  ردود  بتلك  مستهزئة  زيطان” 
لها  محاورين  وأن  خاصة  المتخلفة، 
المتحضر  الغرب  في  يتكاثرون  بدؤوا 
فما  وحضاريا،  فنيا  ثقافيا،  والمتقدم 
ومسرحها  هي  تجنيه  أن  يمكن  ترى  يا 
وقضاياه من نخب عششت في عقولها 

كل أشكال التخلف؟؟؟

تجربتها  طوال  “زيطان”  تكن  لم 
مستوى  على  فقط  المسرح  تمارس 
على  المعتمدة  المسرحية  العروض 
مارست  بل  والإخراج،  النصوص 
والأنشطة  اللقاءات  من  العديد 
المسرح  مارست  كما  التوعوية، 
الأمريكيون،  يسميه  كما  التطبيقي 
الذي يوظف مناهج وتقنيات لمعالجة 
وتنشيط لقاءات اجتماعية، صحية، 
عمالية وسجنية، كما طبقت “مسرح 
في  بوال”  “أغوسطو  ل:  المنتدى” 
وأوراشها،  عروضها  من  العديد 
تكوين  على  مسرحها  في  أيضا  وعملت 
المسرحي  المجال  في  والشبات  الشباب 
أخرى  مسرحية  عروض  جانب  إلى 
إيماط”،  “إشيك  عرض:  قبيل  من 
إخراج:  زيطان”و  “محمد  نص: 
“كتشوفني”  زيطان”، وعرض  “نعيمة 
وإخراج:  عامل”  “سعيد  تأليف:  من 
ما  أجمل  ولعل  زيطان”،   نعيمة   “
هو  مؤخرا  زيطان”  “نعيمة  قدمته 
وهو  سلامتكم”  على  “نزلوا  عرضها 
حيث  وإخراجا،  تأليفا   توقيعها  من 
من  ليس  لاذعة  سخرية  اعتمدت 
الكيان الرجولي المتعنت فقط، بل من 

أدوار  قالبة  ككل،  الانساني  النظام 
الرجال والنساء، جاعلة الرجل يقوم 
بما تقوم به المرأة وهي تقوم بما يقوم 
جميعها  الوضعيات  لتصبح  هو،  به 
سخرية وضحكا في كل لحظاتها، في كل 
مشاهدها وصورها، من حمل الرجل 
المنزل  بأشغال  قيامه  إلى  ومعاناته 
مسرحي  عرض  لديه.  المعتادة  غير 
يستحق  كان  بعيد،  حد  إلى  عميق 
في  وعرضه  وتمويل  دعم  نظرنا  في 
لأداء  بالبلاد  الممكنة  النقاط  جميع 
وأنه  خاصة  والتوعوي،  الفني  دوره 
المتعة، قامت  في  غاية  عرض مسرحي 
في  مدة  بقضاء  لإعداده  “زيطان” 
مراقبة تحركات وأفعال أختها الحامل: 
إدارة  في  ذلك  لتضع  زيطان”  “أحلام 
للجمهور  وصل  الذي  الأمر  ممثليها، 
ودقة  متعة  العرض  وزاد  إتقان  بكل 

وإقناعا وجمالية...

وأساليب  تجارب  الاخراج  كان  ولما 
واختيارات جمالية منسجمة مع رؤية 
يختارها الاخراج وطرزها  التي  العالم 
ضمن ثقافة نصوصه وعروضه، فإننا 
بين  تكاملا  نجد لدى “نعيمة زيطان” 
مختلف مكونات عروضها، واعتمادا 
يمر  متواصل  مسرحي  تجريب  على 
لطاقات  وتفجيرا  للغة،  تفجير  عبر 
الممثلين من خلال تحطيم الطابوهات 
لخلخلة  واستفزازه  المتلقي  وتعنيف 
الاخراج  ليكون  فيه،  الجامد  السائد 
لديها تجريبا وبحثا متواصلا في جميع 
متعة  المتلقي  إلى  ليصل  المكونات، 
نضال  في  لينخرط  وتوعية  واستفادة 

وترافع أسا�سي في مجتمعه. 
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المنعطف السردي 
في المسرح 

المغربي المعاصر
من خلال »دموع 

بالكحول« 
و»خريف« لفرقة 
أنفاس مسرحية

خالد أمين

هل توجد علاقة ما بين الحساسيات 
تكتسح  التي  الجديدة  المسرحية 
مثل  تجارب  )مع  اليوم  مغرب 
»شجر  بالكحول«،  »دموع  »حادة<، 
الكلي�شي«،  »حسن  »ديالي«،  مر«، 
هي  والتي  »خريف«...(،  »العساس«، 
تقاليد مسرحية ما-بعد كولونيالية في 
العمق، وما يمكن تسميته ب >أصولها 
الأوروبية< سواء الحداثية أو ما-بعد 
مجرد  التجارب  تلك  هل  الحداثة؟ 
الحداثة  تحاكي  وتمارين  إسقاطات 
أن  يريد  كما  الغربية  المسرحية 
يوهمنا البعض، أم هي بالفعل نابعة 
وتواقة  الملتبس  البيني  وضعنا  من 
بعين  الأخذ  مع  اختلافها؟  لتأسيس 
 J. F. Lyotard الاعتبار مفهوم ليوتارد
عندما  الحداثة  ما-بعد  معنى  حول 
يذكرنا أن »ما-بعد الحداثة« »ليست 
الحداثة  لكنها  نهايتها،  في  الحداثة  هي 
حالة  وهي  جديدة،  بداية  في  نفسها 

ملازمة لما بعد الحداثة ودائمة.« 

الممارسات  تعني  لا  أخرى،  جهة  من 
اليوم   مغرب  في  البديلة  المسرحية 
هو  ما  مع  القطيعة  بالضرورة 
على  بل  العربية،  مسارحنا  في  سائد 
العكس من ذلك، فهي تلك الممارسة 
والمغايرة  المختلفة  الدراماتورجية 
حدود  في  إلا  توجد  أن  يمكنها  لا  التي 
بذلك  وهي  آخرها.  مع  علاقتها 
للدراماتورجيا  وتجاوز  استيعاب 
إلغائها  دونما  الآن  نفس  في  السائدة 
بالكامل. لذلك، يمكن التأكيد ها هنا 
بوصفها  الهوري  أسماء  تجربة  بأن 
المسرحية  الحساسيات  من  جزءا 
>البديلة< لا تعني بالضرورة الانفصال 
سبقها.  ما  تلغي  لا  لأنها  والقطيعة، 
فكل الأساليب الدراماتورجية لا تزال 
تتجاور وتتعايش وتقتبس من بعضها 

هو  بعضها  عن  يميزها  وما  البعض... 
إلى  مكوناتها  أحد  من  التشديد  نقل 
آخر دونما التخلي عنه كلية... المسرح 
يستشرف  أصبح  اليوم  المغربي 
مختلفة،  فنية  حساسيات  رحابة 
بعض  تدفع  بأسئلة  مرهونا  يعد  ولم 
على  الانكفاء  من  نوع  إلى  ممارسيه 
وتنوع  المطلقة...  والماهوية  الذات 
في  الموجودة  الفنية  الحساسيات 
الساحة الآن هو نتيجة لتراكم خبرات 
بمعنى  المغربي...  المسرحي  الجسد 
الصديقي  الطيب  يكن  لم  لو  أنه 
وتراكم  لعلج  الطيب  أحمد  والمرحوم 
فيما  الهواة  ومسرح  المعمورة  تجارب 
ومسرح  الجميل،  الزمن  إبان  بعد 
وصلنا  لما  اليوم...  ومسرح  الشمس، 
المجيد  وعبد  الضعيف  بوسلهام  إلى 
وبوسرحان  هموش  وحسن  الهواس 

م�سرح
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ونعيمة  الهوري،  وأسماء  الزيتوني 
زيطان، ومحمد الحر، وجواد سنني، 
وحمزة بولعيز... من جهة أخرى، يجب 
جزء  هو  المغربي  المسرح  بأن  الإقرار 
من العالم.... فهناك متغيرات وعوامل 
العالمي-  المستوى  -على  موضوعية 
المنعطف  تسريع  في  أيضا  أثرت 
المسرحي المغربي الراهن: ولعل أبرزها 
تفاعل المسرحيين المغاربة واحتكاكهم 
فن  مثل  المجاورة  الأخرى  الفنون  مع 
بالمواقع،  الخاصة  والفرجة  الأداء 
تلويناتها،  بشتى  الفنية  والتجهيزات 
أخرى  فنية  حساسيات  عن  ناهيك 
الدراما«  بعد  »ما  مسرح  مثل 
المسرح  في  الوسائطي  والمنعطف 
التفاعل  إلى   بالإضافة  المعاصر... 
الثقافة  والثورة  الصورة  ثقافة  مع 
أثناء  الجديدة  وتقنياتها  الرقمية 
الإفراط  حد  إلى  الفرجة  صناعة 

أحيانا.

الضروري  من  أصبح  المكان  هذا  من 
المسرحية  الحساسيات  إلى  الانتباه 
معظم  في  نلمسها  التي  الجديدة 
من  ورؤيتها  العربية،  المهرجانات 
يؤكد  كما  ـ  يؤمن  مغاير  منظور 

معرض  في  المنيعي  حسن  الدكتور 
المغربي  المسرح  راهن  عن  حديثه 
المغاربة  المسرحيين  »تفاعل  ب  ـ 
المسرحية  الثقافة  أطروحات  مع 
هناك  يعد  لم  وتقنياتها.«  الأوروبية 
مجال للمزايدات بخصوص التأثيرات 
العربي، وذلك لأن  في المسرح  الغربية 
المسرح، ببساطة، فن طارئ في البلاد 
التجارب  إنجازات  أن  كما  العربية. 
لا  جزءا  أصبحت  والشرقية  الغربية 
الإنساني  المسرحي  التاريخ  من  يتجزأ 
وجنوبه(.  شماله  وغربه،  )بشرقه 

تجاه  الرفض  »عبارات  أن  والحال 
تشكل  أن  يمكن  لا  الغربية  الثقافة 
على  والشطحات  ثقافة،  ذاتها  بحد 
إلى  تعيدها  لا  السليبة  الذات  آثار 
الأيام سيزداد حتما  الحياة. مع مرور 
ويسأم  التقنية  في  يغرق  لا  من  عدد 
حقيقة  فيدرك  عقيم  نواح  من 
تاريخ  في  يوما  حصل  الذي  التحول 
أوربا.«  وعندما يتحقق ذلك وتطمئن 
النفس العربية وتتصالح مع التاريخ، 
الله  عبد  المغربي  المفكر  يذكرنا  كما 
عن  البحث  »سيتواصل  العروي، 
الأصالة، لا شك في ذلك، لأنه الوجه 
عن  عجزنا  الراهن،  لضعفنا  الآخر 
تطويع الطبيعة والتحكم في المجتمع. 
سيظل انصداع ذاتنا يشير إلى  ترددنا 
بين زمنين، كلاهما حل  تاريخين،  بين 
كمحنة  نتقبله  سوف  أننا  إلا  فينا، 
عابرة لا كلعنة دائمة.«2  ولعل بداية 
في  تلوح  العابرة< بدأت  نهاية >المحنة 
الأفق مع الحراك العربي الراهن رغم 

تعتراته مشرقا ومغربا...

دموع بالكحول
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“... علاش مشا النضال؟ لأن بان 
ليا بنادم حا�ضي غير كيف يوصل  

ويطلع، الشغل ولا باين... باش يوصل 
الواحد خصو يطحن لي موراه، اللي 

حداه واللي قدامو. فين ما مشيتي هكا 
دايرة، فالقراية، فالخدمة، فالحب 

وحتى فالسياسة...”

)نورة، دموع بالكحول(

بالكحول”  “دموع  مسرحية  تندرج 
وإخراج  اليوسفي،  عصام  )نص 
أنفاس  مسرح  إبداع  الهوري،  أسماء 
المغربية  التجارب  ضمن   )2013
تدريجي  لتغيير  تسعى  التي  المعاصرة 
السائدة  الدراماتورجية  للأشكال 
الحراك  بكون  إيذان  وهي  بالمغرب، 
بالمجال  قوي  بشكل  مرتبط  المسرحي 
بكوريغرافيا  العرض  يبدأ  العمومي. 
تعكس   minimalist اختزالية 
الأربع  »الشخصيات«  تصدع  مدى 

والتي  ندى(،  أحمد/  نورة/  )صوفيا/ 
شديد  عالم  في  الوجود  إلى  بها  قذف 
المحتمل؛  غير  والانكفاء  الانغلاق 
والدموع  البوح  سوى  لها  يتبق  لم 
الذات،  مع  المصالحة  أفق  لارتياد 
»دموع  ذلك:  بعد  والآخر،  أولا، 
صوفيا ونورة وأحمد وندى«، يذكرنا 
اليوسفي،  عصام  المسرحية  كاتب 
»ليست حزينة وتراجيدية، بل ثورية 
وشاعرية ولكنها في نفس الوقت نابعة 
من حياتنا العادية... كل شخصية من 
الزمن  في  ممتدة  أزمة  تعيش  هؤلاء 
بالاجتماعي  العاطفي  فيها  يتداخل 
والمهني بالسيا�سي... كل رغبة هي مرآب 
وتختفي  تتجلى  متعددة  لرغبات 
لتتجلى مرة ثانية وثالثة بألوان ونبرات 

حادة تارة وخافتة أخرى...«3

بالكحول«  »دموع  نص  دراماتورجيا 
تكاد تكون »شذرية«، كما ألمح لذلك 

في  البرومي  رشيد  الفنان  بذكاء 
ليست  ولكنها  المنشور،  للنص  عتبته 
أكثر  تنذر  إنها  بالكامل.  >شذرية< 
بأن تكون كتابة »مفصولة الأجزاء«، 
عن  ومنفلتة  المفاصل،  ومتناثرة 
الجديدة  الكلاسيكية  الدراماتورجيا 
الحبكة  لتفكيك  سعيها  خلال  من 
الدرامية لكن دون التخلي عليها نهائيا 
الخطاب  في  تصدع  إحداث  ودون 
اعتبار  يمكن  لذلك  برمته.  المسرحي 
عصام  الدراماتورج  كتابة  أسلوب 
اليوسفي في »دموع بالكحول« متشذر 
من حيث الشكل أكثر من المضمون: 
الشذرية  الكتابة  في  ف«الانفصال 
مضمونا وليس شكلا. أو قل إنه شكل 
– مضمون يكرس مفهوما معينا عن 
الزمان، وفلسفة خاصة عن الكائن، 
ومفهوما  للكتابة،  خاصة  وممارسة 
لتوليد  بعينه عن النص، ورؤية معينة 
ونظرية  للغة،  خاصا  وفهما  المعاني، 

معينة عن المؤلف.«4

لقد اعتمد اليوسفي منطق الانفصال 
عبر  استراتيجي  كخيار  النص  داخل 
متداخلة  مسارات  أربع  إلى  تقطيعه 
منها  واحد  كل  كون  رغم  بينها،  فيما 
أو  محددة،  شخصية  لمنطق  خاضع 
بالأحرى ظل شخصية جد قريبة منا 
اليومي. ومع ذلك،  من خلال حراكها 
تصدع  إلى  يف�ضي  لا  الانفصال  هذا 
يربك  ولا  برمته،  المسرحي  الخطاب 
بشكل نهائي ذلك »الوصل« أو الرابط 
الذي يؤدي إلى بلوغ المعنى بعد تجميع 
كل المجزوءات أو المتواليات المنفصلة 
تلمس  بإمكاننا  البعض.  بعضها  عن 
عشيقها  مع  ومعاناتها  صوفيا  مسار 
ومعاناتها  ندى  ومسار  أحمد،  الأناني 
مع زواج فاشل، ومسار نورة المناضلة 

المنعطف السردي في المسرح المغربي المعاصر



العدد الثالث - يوليوز 2020 36

ومسار  والمحبطة،  الحالمة  والعاشقة 
الصنهاجي  أحمد  والسيا�سي  الطبيب 
والعائلة  والعمل  الحزب  بين  التائه 
بأن  القول  يمكن  لذلك  والعشيقة... 
لإبراز  مكثف  بشكل  يسعى  النص 
أسلوب  في  و«البحث  الذات،  تصدع 
منفلت  هو  ما  كل  ويحتضن  يقتنص 
تبقى  ذلك،  ومع  الذات.«5  ثنايا  في 
الشذرة متجلية في البناء الدراماتورجي 
عن  بمنأى  يتشكل  والذي  للنص 
تنامي الحبكة وتطورها من حيث هي 
فيما  المرتبطة  الأحداث  من  سلسلة 
بينها، رغم وجود تقاطعات بين المآزق 
الشخوص.  فيها  تتخبط  التي  الأربعة 
من جهة أخرى، ونظرا لتشابه مصائر 
فقد  الأربع  الشخصيات  معاناة  أو 
تعكس  منها  واحدة  كل  أصبحت 
صورة الأخرى... لقد وظفت المخرجة 
أسماء الهوري بذكاء هذا الوصل بين 
الشخصيات أثناء توظيفها للجوقة...

بالذات  القوي  الارتباط  هذا  ولعل 
خيار  لاعتماد  باليوسفي  دفع  ما  هو 
حيث  من  التذكري<  >المونولوغ 
»المونولوغ  بين  تقاطع  نقطة  هو 
مهم  التذكري«.  والقص  ذاتي  السير 
كون  إلى  الإشارة  المقام  هذا  في  جدا 
و<الجوقة<  >المونولوغ<  إلى  العودة 
تكت�سي  المعاصرة  الدراماتورجيا  في 

دلالات عميقة. 

المسرح  إلى  المونولوغ  استعمال  يعود 
الكاتب  وسيلة  وهو  الكلاسيكي، 
اضطرابات  عن  للكشف  الدرامي 
ونوايا  نفسية  وحالات  وأحاسيس 
الشخصية وهي تفكر بصوت مرتفع، 
الجمهور...  لدى  مسموع  صوت 
يطور  لم  المسرحي  النقد  أن  والحال 

اتجاه  في  والنقدية  النظرية  آلياته 
كما  الظاهرة  هذه  مع  التعاطي 
مع  خاصة  الروائي  النقد  شأن  هو 
 ...)1981  ,Cohn  ; 1872  ,Genette(
يقول باتريس بافيس في ذات السياق: 
السرد  بعد  ما  مرحلة  في  إذن  »نحن 
الدراماتوجي. في ذات السياق، نسجل 
من داخل الكتابة الدرامية المعاصرة 
منذ 1990 عودة إلى السرد، والحكي، 
ذلك،  ومع  القصص.  سرد  ومتعة 
كانت  سواء  الدراماتورجيا،  فإن 
كلاسيكية،  بعد  ما  أو  كلاسيكية، 
ما  النظريات  من  أبدا  تقريبا  تمتح  لا 
تاركة  السرد،  لعلم  الكلاسيكية  بعد 
في  السائر  العلم  هذا  الأسف  مع 
)بافيس،  الظل.«  في  التجديد  طريق 
دياماتورجيا وما بعد الدراماتورجيا، 
هانس  يقر  السياق،  ذات  في   )8 ص. 
ليمان بأن مبدأ السرد قد أصبح من 
أهم مرتكزات مسرح ما بعد الدراما، 
للفعل  بؤرة  أصبح  المسرح  أن  »ذلك 

السردي.«6

عن  التعبير  على  المسرحية  تركيز  إن 
يجعلها  والتسريد  الشخصية  دواخل 
في  ثقة  هنالك  تزال  لا  وكأنها  تبدو 
عام،   بشكل  والخطاب  اللغة  بنية 
واحتواء  لنقل  أحيانا  تسعى  والتي 
الحقائق الكونية بمعزل عن مساءلة 
بروز  إلى  أدت  التي  المادية  الممارسات 
الأحداث  كانت  “وإذا  اللغة...  تلك 
حسب  تسرد  التاريخية  الأخبار  في 
المونولوغ  أحداث  وقوعها..  تسلسل 
ما  إذ  التذكري تسرد بشكل شظري، 
وصف  هو  التلفظ  عملية  أثناء  يهم 
في  الحكاية  تلك  تركته  الذي  الأثر 
مونولوغات  إن  الشخصية.”7  ذاكرة 
تسريد  بمتابة  هي  بالكحول”  “دموع 

ذاكرة  على  الأثر  بالغ  استيعادي 
وموضوعه  الأربع،  الشخصيات 
الأساس هو معاناة تلك الشخصيات.  

“دموع  مونولوغات  يميز  ما  أهم 
اعتمادها  إلى  بالإضافة  بالكحول” 
الإيقاع  تضبط  ترقيم  كعلامات 
الداخلي لدراماتورجيا العرض، إلغاء 
ورفض  الواقعية  التقديم  طريقة 
مصدر  تبرر  “وضعيات  إلى  اللجوء 
على  العثور  قبيل  من  المروية  المادة 
تتدافع   )436 )القا�ضي،  مخطوط.” 
العرض  بداية  في  الأربع  الشخصيات 
في  حنا’(  ‘شكون  برولوغ  في  )تحديدا 
تدفق مفاجئ ومثير لدواخل الذات... 
من خلال همسات وهلوسات متزامنة 
جليا  يتضح  الجمهور  يسمعها  بالكاد 
من  للخروج  السبيل  هو  البوح  أن 
كثافة  أدت  لقد  الزجاجة...  عنق 
الامتلاء  من  حالة  إلى  اللحظة 
دراماتورجيا  مستوى  على   plethora
الكلام  أن  كما  المسرحي.  العرض 
هذه  التباس  إلى  أدى  والمبهم  المتناثر 
والمكان  الزمان  في  المنتشرة  الحوارات 
إليها...  ينصت  لمن  الحاجة  دون 
الملتبس  التكثيف  هذا  أن  والحال 
يعتبر من أهم أساليب الدراماتورجيا 
لتوسيع  سعيه  في  الدرامية  بعد  ما 
مونولوجات  تكت�سي  الشذرة...  مجال 
النزعة  خصائص  بالكحول«  »دموع 
الدرامية  الكتابة  في  الرابسودية 
 Sarrazak .P .J المعاصرة كما نظر لها
، وهي نزعة تقوم على »صيغ الكتابة 
نحو  المحبوك  تتجاوز  والحكي 
المتشظي«، كما يذكرنا حسن يوسفي، 
كي  للكاتب  أكبر  مساحات  »وتفتح 
يخرج من التواري إلى الظهور، وتعطي 
ما  إلى  يتحول  لكي  مجالا  للمونولوج 
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يشبه البوح المسترسل Parlerie الذي 
يسمح للشخصية الدرامية بأن تكون 
عصرها  وعلى  وجودها  على  شاهدا 
واسعة  هوامش  للذاكرة  تفتح  وأن 
للإنصات  أرحب  أفقا  للذات  وتتيح 

العميق.«8

الشخصيات  بين  التدافع  هذا  يزداد 
أجل  الميكروفون من  نحو  تتجه  وهي 
المفاجئ  التدفق  ذلك  وهم  تحقيق 
لدواخل الذات ومعاناتها وانكساراتها 
على شاكلة بوح مسترسل غير خاضع 
الخطي...  المسرحي  الخطاب  لمنطق 
الميكروفون   يصبح  تحديدا  وهنا 
تمكن  التي  الآلية  وسيطا  بوصفه 
جهة،  من  البوح،  عملية  تحقيق  من 
من  الآخر،  على  الانفتاح  ووسيلة 

أداة  الأمر  نهاية  في  وهو  ثانية.  جهة 
بأنهم  مستعمليها  تذكر  وسائطية 
عبر  آخرين  أناس  مخاطبة  بصدد 
الإقرار  يجب  ذلك،  ومع  ما....  أثير 
الانتشار  الواسع  التوظيف  بأن 
للمكروفون في المسرح ما بعد الدرامي 
الحديث  بصدد  ونحن  هنا  تأثيره  له 
فالميكروفون  بالكحول”.   “دموع  عن 
الصوتية  الموجات  يحول  جهاز  هو 
فهو  وبالتالي  كهربائية.  طاقة  إلى 
يخلق قناعا صوتيا إلكترونيا يحجب 
وهنا  للمؤدي.  الحقيقي  الصوت 
تحديدا نكون إزاء قطيعة مع التمثيل 
نص  أن  كما  والاندماج.  الطبيعي 
الممثلون/  يقدمه  ما  غالبا  المونولوغ، 
المؤدون وهم في وضعية جسدية ثابتة 
وضعية  وهي  معينا،  تعبيرا  تعكس  لا 

جاك  لدى  المحايد  بالقناع  أشبه 
الاندماج  يزيح  القناع  وهذا  لوكوك؛ 

الكلي في الشخصية.

لتمثيل  انتقالات  هناك  أيضا،  ولكن 
بالعودة  إنسانية  ووضعيات  حالات 
إلى »الجوقة« والدراما. تبرر المخرجة 
كما  الاختيار  هذا  الهوري  أسماء 
ضمن  الممثلون،  »يؤسس  يلي: 
جسدية  للغة  الجوقة  تقنية  روح 
إلى  اللجوء  وأيديولوجية خاصة دون 
طريقة  خلال  من  الشخصيات  بناء 
وذاتية.«9  نفسية  بمرجعيات  أداء 
المحرك  »القلب  هي  إذن،  فالجوقة، 
حيث  من  واستعمالها  للمسرحية«، 
الكتابة  يعمق  جمالي  اختيار  هي 
الدراماتورجيا  الشذرية على مستوى 

المنعطف السردي في المسرح المغربي المعاصر



العدد الثالث - يوليوز 2020 38

المجال لحوار شفاف  ويتيح  الركحية 
بين المسرح والمجتمع من جهة أخرى. 
بتحول الشخصيات الأخرى إلى جوقة 
أثناء مونولوغ معين فهي أيضا تتقمص 
وتناقضاته  بضميره  المجتمع  دور 
تؤدي  تقنية  إنها  المتعددة...  وأصواته 
إلى فصل الممثل عن الدور؛ وبالتالي، 
كنص  الممثل/المؤدي  جسد  إدراك 
ثقافي وذاكرة حية لجروح وندوب من 
الما�ضي... هكذا أصبح الممثل/ المؤدي 
شخصية تناصية بامتياز؛ يجمع بين 
الدور  من  ومقاطع  جسده،  هويته، 
تبنى وتقوض في الآن نفسه كما لمسنا 
»دموع  عرض  دراماتورجيا  في  ذلك 
الأول  العرض  )خاصة  بالكحول« 
الخامس،  محمد  الوطني  بالمسرح 
أدائي من  تناص  2013(. هناك  يناير 
نوع آخر، فمشهد >التفاحة< بكثافته 
لسونيتة  يحيلنا  قد  الغروتسكية 
من  ممثلة  هي  كما   66 رقم  شكسبير 
طرف بوب ولسن في رائعته »سونيتات 
اشتغال  آليات  ولكن  شكسبير«... 
تؤدي  بالكحول«  »دموع  في  المشهد 
اختلافها  تؤسس  إذ  مغايرة؛  وظيفة 

التي  >اللاعودة<  انطلاقا من وضعية 
توجد فيها الشخوص الأربعة...

‘الجوقة’  من الواضح أيضا أن عودة 
تزيد من حدة الشذرة وتسعى لتقويض 
البنى الأساسية للتمثيل الدرامي. وهنا 
برأي  بأس من الاستئناس  تحديدا لا 
كتابه  قراءة  يعيد  وهو  ليمان  هانس 
المؤسس “مسرح ما بعد الدراما” بعد 
نجده  إذ  صدوره؛  من  سنوات  عشر 
ما  الجوقة  عودة  بخصوص  يقول 
الجوقة  اعتمدت  القدم  “منذ  يلي: 
تفتح  مسرحية  حقيقة  هي  حيث  من 
وتفكك كوسموس الأسطورة المتخيل 
أو السرد الدرامي. فالجوقة تستحضر 
حضور الجمهور هنا والآن في المسرح 
–theatron . )ولعل هذا من الأسباب 
في   حاضرة  غير  الجوقة  جعلت  التي 
أرسطو  هم  كان  إذ  أرسطو،  شعرية 
الفني  العمل  انغلاق  هو  الأساس 
واكتماله(.«10 كما أن توظيف الفرقة 
الفضاء  من  جانب  في  الموسيقية 
جوقة  ذاتها  حد  في  تشكل  الفرجوي 
والغناء.  العزف  إلى  بالإضافة  أخرى 

الموسيقية  للفرقة  الملفت  والحضور 
يذكرنا  البرومي  رشيد  الفنان  بقيادة 
-Jean ليميتر  جاك  جون  بحضور 

Lemetre Jacques الباري�سي في زاويته 
الشمس  مسرح  خشبة  على  المعتادة 
للفضول.  المثيرة  الموسيقية  بآلاته 
رشيد  بألحان  الفرقة  تغنت  لقد 
العامودي  خديجة  وغناء  البرومي 
ليس من أجل خلق تفريغ عاطفي أو 
التعبير عن دواخل الشخصيات، بل 
طورت دراماتورجيا موسيقية موازية 
ومستقلة عن تدفق المسرحية. نفس 
عبد  السينوغراف  به  قام  ال�شيء 
الذي لم يتعمد خلق  الهواس  المجيد 
تصميمه  ألمح  ما  بقدر  ما  مكان  وهم 
بانسداد  الركحي  للفضاء  الاختزالي 
 .Exit No ’الأفق ووضعية ‘اللا خروج

فرجة  دراماتورجيا  تتميز  باختصار، 
إلغاء  نحو  بنزوع  بالكحول«  »دموع 
التراتبية بين مكونات العرض المسرحي. 
النص  من  كل  توظيف  تم  لقد 
الدرامي، والممثل، والفضاء، والزمن، 
والموسيقى  والملابس،  والإضاءة، 
السينوغرافي...  والمنجز  الحية، 
بطريقة متساوية وبمعزل عن مركزية 
أو هيمنة لمكون ما... وهذا في حد ذاته 
اختيار ذكي من طرف المخرجة أسماء 
الهوري. إنه أسلوب ما بعد درامي فيما 
الفرجة وتعاطيها  يخص دراماتورجيا 
وهو  المسرحي...  العرض  مكونات  مع 
أيضا تمظهر للتلقي المنتج الناتج عن 

سيرورات تناسج ثقافات الفرجة...

خريف

التي  التقنيات  أن  بالذكر  جدير 
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لها  تنتصر  بالأحرى  أو  توظفها، 
أكثر  بالأداء  ترتبط  الهوري،  أسماء 
وتهتم  المصطنع،  بالتمثيل  وليس 
خلال  من  الحقائق  بكشف  أكثر 
أسلوب فني ما بعد درامي يتجه نحو 
مسرح  بدل  المواقف  مسرح  خلق 
التمثيل. تهتم هوري بمسرحة التاريخ 
سيا�سي  سياق  في  للأفراد  الشخ�صي 
حصافتها  استوحت  أن  بعد  محض، 
في  الشفوي  التاريخ  تقنيات  من  هاته 

الحقول الأكاديمية وغيرها...

الضرورة  باب  من  علينا  يبقى  لذلك 
أن نعترف أن البعد الاجتماعي الفعلي 
بعرض  كثيرا  يرتبط  لا  للمسرح 
كان  –وإن  ساخنة  سياسية  مواضيع 
الحال  بطبيعة  يعني  لا  التصريح  هذا 
أمر  مواضيع  هكذا  مثل  عرض  أن 
باللحظة  يرتبط  ما  بقدر  مستبعد- 
الاجتماعية والعلاقة والموقف/ الحالة 
التي يحدثها المسرح )واستشكال الشكل 

أو القالب المسرحي من جهة أخرى(.

على  هوري  تعمل  »خريف«،  مسرحية  في 

إلى  أدى  ما  وهو  الراقص،  المسرح  تسييس 

والكوريغرافيا،  الرقص،  بين  حر  تقاطع 

والتمثيل،  الجسدي،  والمسرح  والأداء، 

من  مستوحاة  والمسرحية  الفني...   والتركيب 

وهو  هوري،  فاطمة  للكاتبة  ورم«  »ثنايا  نص 

وسط  وحيدة  امرأة  دواخل  في  يغوص  نص 

نفق حالك السواد... تسيطر فيه العتمة بفعل 

صدمة الفاجعة والارتباك والتردد والدهشة... 

بين حقيبة ودلاب قذف بنائلة إلى الوجود فوق 

أشلاء  باستثناء  فارغة...  شبه  مسرح  خشبة 

من  ناتئ  مكان  إلى  المرض  تسرب  متناثرة... 

يرمز  القريب  بالأمس  كان  مكان  نائلة،  جسد 

حياتها  بدمار  ينذر  اليوم  به  فإذا  أنوتتها،  إلى 

بالكامل...

خلاصات أولية

بافيس  لتساؤلات  الختام، سأعود  في 
البديلة«  »الدراماتورجيا  ندوة  في 
تلك  استعادة  بإمكاننا  »هل  بطنجة: 
المسرح  بدأ  حيث  الإنسانية  اللحظة 
يدرك قدراته فابتدع الدراماتورجيا؟ 
النصوص  لمساعدة  السبيل  هو  ما 
تخلق  كي  ذواتها  من  الخروج  على 
وعالمنا  التمثيل،  عالم  بين  تناسجا 
أتساءل  تحديدا  وهنا  نحن؟« 
بدوري: هل عالمنا نحن يوجد بمعزل 
دروة  في  نعيش  ألا  التمثيل؟  عن 
يعد  لم  حيث  التمثيل’،  ‘أزمة  زمن 
الدراماتورجيا  أسئلة  طرح  بالإمكان 
المرتبطة  الإشكاليات  عن  بمعزل 
بمأزق ‘التمثيل’؟ مع الموجة الجديدة 
البديلة أصبح المتفرج  للدراماتورجيا 
منغلقا في مونولوغه الداخلي، منكفئا 
على ذاته وهو يعيد بناء دراماتورجيا 
ومنظوره  موقعه  حسب  العرض 
نعيش  أيضا،  الآن  ومتطلباته... 
منعطفا آخرا في تطور الدراماتورجيا، 
‘سردنة  ب  نعته  يمكن  ما  وهو 
 of  narrativisation’الدراماتورجيا
dramaturgy...  بالعودة إلى السرد في 
التجارب المعاصرة، بما فيها المغربية، 
أيضا  الدراماتورجيا  أصبحت 
السياسية  القضايا  لإثارة  وسيطا 
والاجتماعية، وذلك من خلال إدراجها 
ونفسية  فيزيقية  تجربة  في  للمتفرج 
بمسرحية  لذلك  أمثل  مكثفة... 
لفرقة  بالكحول«  و«خريف«  »دموع 
أنفاس حيث نعيش سرودا بوليفونية 

متعددة الأصوات... 

الفرجوي أصبحت  المنعطف  الآن مع 
الذاتي  الانعكاس  استراتيجيات 
والدراماتورجيات  والوسائطية، 
للبناءات  مقاومة  كلها  أدبية....  اللا 

يعد  لم  نحن’...  ل’عالمنا  التقليدية 
الجديد  الجيل  في  المؤدي،  الممثل/ 
يتقمص  مثلا،  الدراما  بعد  ما  لمسرح 
تناصية  شخصية  أصبح  بل  ما  دورا 
جسده،  هويته،  بين  يجمع  بامتياز، 
في  وتقوض  تبنى  الدور  من  ومقاطع 
الآن نفسه... كما أصبح جسد الممثل 
كحامل  ليس  ولكن  للاهتمام  مركزا 
ومن  وحركة...  كجسد  بل  للمعنى 
مسرحية،  علامة  أهم  أضحت  ثم، 
تخدم  أن  ترفض  الممثل،  جسد  وهي 
الدلالة. في ذات السياق، يجب التأكيد 
بأن دراماتورجيا مسرح ما بعد الدراما 
لم تعد تحيل إلى ممارسات هامشية، 
أصبحت  لقد  وراديكالية.  ثورية، 
أسلوبا منتشرا في الممارسات المسرحية 
المعاصرة بما في ذلك  بعض التجارب 
وجب  ذلك،  ومع  المعاصرة.  العربية 
الدرامي  بعد  ما  النموذج  بين  التمييز 
فالنموذج  الدرامي.  بعد  ما  والأسلوب 
المنشأ  غربية  تفكير  بنية  يعكس 
والموطن، أما الأسلوب ما بعد الدرامي 
النموذج  لممكنات  استيعاب  فهو 
واستنباته  توطينه  أفق  في  الغربي 
أسئلته  حيث  من  مغاير  موقع  في 
»ما  موقع  وهو  والثقافية،  الوجودية 
 .Postcolony  The المستعمر«  بعد 
ومسرح أسماء هوري يستشرف رحابة 
هذا الأفق البحثي المنفتح على مسارح 
العالم بوعي. حتى مسار تجربة أسماء 
التناسج  هذا  بوضوح  يجلي  هوري 
المنتج؛ إذ درست المسرح في مرحلة أولى 
بالرباط  المسرحي  للفن  العالي  بالمعهد 
معارفها  لتعميق  انتقلت  وبعدها 
لتعود  ستوكهولم  في  خبراتها  وسقل 
مشروع  بلورة  في  وتنخرط  جديد  من 
فرقة  في  دربها  رفقاء  –بمعية  مسرحي 
إنجازات  على  منفتح  مشروع  أنفاس- 

الآخر ومنغمس في التربة المغربية.

المنعطف السردي في المسرح المغربي المعاصر
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م�سرح

توثيق  إشكاليات  طرحت  لقد 
المسرح وأرشفته في كثير من 
والمغربية  العربية  الملتقيات 
كان  مرة  كل  وفي  للنقاش، 
نفس التخوف هو  كيف يمكننا 
وزائلة  آنية  لفرجة  نوثق  أن 
لا  المسرحي  الإبداع   لأن 
الأدبي،  الشكل  حبيس  يظل 
)صوت  نبرة  إلى  يتحول  بل 
وحركة  نسمعها  وموسيقى( 
جمالها،  نتذوق  وصورة  نراها 
لكنه يسجل معادلة فارغة لأننا 
بل  بها،  الإمساك  نستطيع  لا 

يبقى ظلا طاغيا وصدى متلفا.

توثيق العمل المسرحي

بعدة  يمر  المسرحي  العرض  أن  كما 

مراحل من الإنتاج إلى التلقي، وعليه 

يتوفر على مجموعة من الوثائق التي 

يجب حفظها منها: 

وثائق فنية: يستعملها المبدع المنجز 

ودفاتر  الإخراج  كراسة   : المخرج   

بالعرض:الإضاءة  المتعلقة  التلقين 

والموسيقية،  الصوتية،  والمؤشرات 

وتفاصيل جلسات التداريب اليومية، 

والصور الفوتوغرافية أثناء التداريب، 

والمسودات المشهدية,

نص  المسرحية،  نص   : نصوص 

نص  الموسيقية،  المقطوعة 

الكوريغرافيا، خطاطة وضع الديكور 

حبكة  السينوغراف،  قبل  من 

الإضاءة.

الديكور،  تصميمات   : السينوغرافي 

الأزياء،  رسومات  الديكور،  ماكيت 

موضعة  خطاطة  الإضاءة،  خطاطة 

الأكسسوار..

وثائق إدارية

مع  وعقود  والترويج  الإنتاج  عقود 

والممثلين  والمخرج  المؤلف  الفنانين) 

 ) المسرحي  العرض  منجزي  وباقي 

وعقود مع إداريي الإنتاج والإعلام.

وثائق الإعلام والتواصل

المطويات،  الملصق،  الاعلامي:  الملف 

فيديو،  صور،  دعوات،  البرنامج، 

وصلة إشهارية، لقاءات.

وثائق تقنية 

تثبيت  خطة  العرض:  إعداد  أثناء 

الديكور والإضاءة والصوت والفيديو 

التي  التقنية  والجدادات  والصور، 

ولائحات  والتثبيت،  الموضعة  تحدد 

البشرية  والموارد  المادية  المستلزمات 

والتقنية.

	•أثناء متابعة العرض: مواد ووسائل 

)الإضاءة  العرض  أثناء  تشتغل 

والصور  والفيديو  والصوت 

والملابس والأكسسوار والديكور(،   

وخطاطة سير العرض، ثم تصوير 

معدات  يضم  الذي  العرض 

التصوير والمونتاج.

العمل  توثيق  يتطلب  ذلك  على  وبناء 
الوسيلة  متنوعة  مصادر  المسرحي 
الورقية والوسائط المتعددة: القرص 
الممغنط الإلكتروني وشريط الفيديو 

والموقع الإلكتروني.

المجهودات الفردية

تجارب  كانت  أنه  ننكر  أن  يمكن  لا 

مبادرات  إلى  تعود  أنها  إلا  توثيقية 

آخر  دون  جانب  على  ركزت  فردية 

المسرحية  بالنصوص  فاهتمت  

مجلات   في  أو  كتب  في  الموجودة 

وصحف أو اهتمت  ببعض المبدعين، 

أو ركزت على فترة زمنية محددة مثلا:

التي  الببليوغرافيات   بعض  اهتمت 

المسرح  جنس  في  مادتها  حصرت 

على  فركزت  المغربي،  المسرح  بتوثيق 

فهرسة النصوص المسرحية المطبوعة 

والمنشورة  أوالمطبوعة  كتب  في 

»فهرس  مثل  وصحف  مجلات  في 

العابدين  لزين  المغربي«  المسرح 

5و  أعداد  الفنون  بمجلة  الكتاني 

و«بيبليوغرافيا   1974 سنة   و7   6

توثيق المسرح المغربي الإشكاليات والآليات 
نوال بنبراهيم
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النص المسرحي بالصحف والمجلات« 

للمهدي الودغيري بمجلة آفاق العدد 

و«بيبليوغرافيا   ،1989 خريف   3

الودغيري  للمهدي  المغربي«  المسرح 

بمجلة الثقافة المغربيه العدد 8 مايو 

اللطيف  عبد  وأطروحة    ،  ،1999

ندير »المسرح المغربي وفضاء الأعلام 

المكتوب من خلال الصحافة الوطنية 

 –  2001 الجامعي  الموسم  المكتوبة« 

2002 و«أعلام مؤلفي المسرح« لزبيدة 

و«بيليوغرافيا   ،1996 سنة  لهلالي 

الرمضاني  لمصطفى  المغربي«  المسرح 

ومحمد قاسمي سنة 2003.

أعمالها  توثيق  الفرق  بعض  وحاولت 

أرشيفها  على  الحفاظ  بهدف  إما 

الجوال«   »مسرح  فرقة  مثلا  الخاص 

و«تفسوين«،  اليوم«  و«مسرح 

والترويج  الإنتاج  دعمي  لطلب  أو 

المسرحية  المهرجانات  في  ،أوالمشاركة 

الوطنية والدولية.

كما وثق بعض  المبدعين لأعمالهم مثل 

الذي قام  المرحوم  عبد الله شقرون 

بمبادرة فردية فوثق تجربته الخاصة 

من خلال جمع مطبوعات  ونصوص 

بداية   شملت  ومذكرات  ووثائق 

الفرق  فرصد  بعد:  فما  الاستقلال 

والشهادات.  والجولات  والمهرجانات 

مؤلفا  كونه  ذلك  على  ساعده  وقد 

ومخرجا ومؤسس جمعيات مسرحية 

والتلفزة  الإذاعة  في  ومسؤولا 

الإذاعي  بالمسرح  تجربة  وله  المغربية، 

على  فحرص  التلفزيون،  ومسرح 

في كتب وهي:  الخاصة  تجربته  توثيق 

والإذاعة«  التلفزيون  في  »المسرح 

المسرح  حول  الإذاعة  و«حديث   ،

بالمغرب«،  المسرح  و«فجر   ، العربي« 

وثائق  )مذكرات  المسرح  في  و«حياة 

كتابة  في  و«سنوات   ، ذكريات(« 

المسرحيات والتمثيليات«. 

إنها جهود   فردية  لها أثر على مستوى 

التوثيق لأنها حاولت ان تنعش الذاكرة 

كبيرا  تحديا  يمثل  وذلك  ما،  حد  إلى 

رسمية  غير  خاصة  محاولات  ظل  في 

غير  وتوثيقه.  المسرحي  التراث  لجمع 

تاريخ  من  مفقودة  حلقات  هناك  أن 

مستوى  على  سواء  المغربي  المسرح 

الفترات  أو  العروض  أو  النصوص 

أو  المسرحيين  المبدعين  أو  الزمنية 

الكثير  إن  بل  والأبحاث،  الدراسات 

منه ضائع  ولا نملك  أرشيفات الأفراد 

وهكذا  المسرحية.  والأعمال  والفرق 

ضاع العديد من التجارب المسرحية، 

المسرح  ذاكرة  من  مهم  جزء  وضاع 

المغربي.  

للثقافة  الملكي  المعهد  قام  ولقد 

التعابير  لجمع  بمحاولة  الأمازيغية 

الأمازيغية  باللغة  اللامادية   الفنية  

أم  رقصا  أم  مسرحا  أكانت  سواء 

سينما  أم  تشكيليا  فنا  أم  موسيقى 

الخام  المادة  لجمع  منه  محاولة  في 

  livre Beau  وتوثيقها في كتاب جميل

موسوم ب  

Culture Immaterielle du Maroc

Amazighes Artistiques Expressions

لحبيب  الأساتذة  من  كل  فيه  شارك 

فؤاد في فن الكرافيك، وأحمد عيدون 

بوخريص  وفاطمة  الموسيقى،  في 

ادريس  ومولاي  الرقص  فنون  في 

بنبراهيم  السينما ونوال  في  اجعايدي 

إرهاصات  رصدت  حيث  المسرح  في 

المسرح الأمازيغي الحديث منذ 1934 

بلغاته  مسرحية  مجموعات  يد  على 

الثلاث تشلحيت وتريفيت وتمازيغت.

للجمعيات  الأولى  البدايات  وتتبعت 

القرن  من  الستينات  في  الثقافية 

الثقافية  الحركة  سجلت  إذ  الما�ضي 

بفضل  ملحوظا  انتعاشا  الأمازيغية 

النشيطة  الجمعيات  عدد  تزايد 

المهتمة بالثقافة والفن الأمازيغيين في 

أول جمعية  فتأسست  المملكة،  ربوع 

جمعية  وهي  الأمازيغي  بالتراث  تهتم 

وتلتها  الثقافي،  والتبادل  البحث 

جمعيات أخرى في أواخر السبعينات، 

أجل  من  الجماهير  تأطير  ستحاول 

الدفاع عن الموروث الثقافي الأمازيغي 

خلال  من  الضياع  من  وحمايته 

اللقاءات والمهرجانات المختلفة.

بمجموعة  خطابها  تبليغ  إلى  وسعت   

من الطرق والوسائل منها المسرح الذي 

هذا  في  طليعية  كوسيلة  استخدمته 

الصدد لقدرته على بث الوعي وإيقاظ 

الذهن والعواطف مثل جمعية إلماس 

وجمعية   ،1991 سنة  تأسست  التي 

النهضة سنة 1992، والنكور الثقافية 

بإمزورن، وين أومزيغ بأزغنغان، ويوبا 

عام  للمسرح  وتماينوت  طيب،  بابن 
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1995، وإكباران للمسرح سنة 1996 

عاتقها  على  أخذت  بأكادير...ولقد 

بالتراث  والنهوض  بالمسرح  القيام 

آدابه وشعره وفنونه  الأمازيغي وبعث 

كانت  البداية  هذه  لكن  وأهازيجه. 

جمعيات  يد  على  تمت  لأنها  متعثرة 

تمارس  لا  أمازيغية  وأندية  ثقافية 

المسرح بشكل مستمر.

للمسرح  الفعلية  البداية  إلى   وعدت 

نص  أول  مع  الحديث  بالأمازيغية 

باللغة الأمازيغية هو  مسرحي منشور 

الباردة(  )الأيام  صميدنين”  “أوسان 

سنة  علي  مومن  الصافي  للمؤلف 

1983 مكتوب بتشلحيت، لأن المسرح 

هذا  ظهور  بعد  انتعش  الأمازيغي 

النص، فتأسست الجمعيات بأكادير 

والناضور  والدارالبيضاء  والرباط 

والخميسات  ملال  وبني  والحسيمة 

وأيت ملول وإنزكان والدشيرة وتزنيت، 

واختصت في إنجاز عروض مسرحية 

قدمتها بالمدن. 

مع  التطور   ملامح  على  عرجت  ثم 

ستنتعش  حيث  التسعينات  بداية 

الحركة المسرحية الأمازيغية الحديثة 

وستنفتح  والأطلس،  وسوس  بالريف 

الأمازيغي وستستفيد من  التراث  على 

مضامينه وتقنياته وأشكاله في سوس 

والأطلس والريف. 

نشأة  تتبعت  العموم  وعلى  	

وتطور المسرح الأمازيغي الحديث من 

المتنوعة:  بتجاربه   2016 إلى   1934

الجامعي،  والمسرح  الفردي،  المسرح 

الهواة،  ومسرح  الطفل،  ومسرح 

عن  وتحدثت   ، المحترف  والمسرح 

والهويه،  المسرح  في  المتمثلة  توجهاته 

والتاريخ،  المسرح  والتراث،  المسرح 

الكوميدي،  المسرح  الواقعي،  المسرح 

مسرح  التراجيكوميدي،  المسرح 

العبث، المسرح الرمزي...وخلصت إلى 

بعض النتائج هي:

الأمازيغية  المسرحيات  كانت  إذا 

المحكم  الفني  البناء  ينقصها  الأولى 

وإهمال  المضمون  على  لتركيزها 

الجوانب الفنية والتقنية والجمالية، 

بداية  مع  واضحا  نضجا  بلغت  فإنها 

الألفية الثالثة لأن الممارسين حرصوا 

بفضل  التجربة  هذه  استمرار  على 

مسيرتها  في  خضعت  فنية  إنجازات 

من تسعينات القرن الما�ضي إلى حدود 

الآن لتحولات سعت إلى تجاوز البداية 

إتسمت  ثم  ومن  التقليدي.  والإنتاج 

والأصالة  بالإبتكار  أعمالهم  بعض 

الإنجاز  أدوات  فهم  على  القائمتين 

اختمارات  المسرحي وجمالياته، وعلى 

قدمت  وثقافية  وسياسية  اجتماعية 

من  المتلقي  تحرير  إلى  رام  إبداعا  

وتجاوز  التقليدي  العرض  سكونية 

الطابع الإستهلاكي.       

بداية  مع  المسرح  بلغ  ذلك  على  وبناء 

سواء  واضحا  نضجا  الثالثة  الألفية 

أو  الدرامية  الكتابة  مستوى  على 

إشراقات  أعطى  الركحي  الإنجاز 

جماليات  من  استفادت  جديدة 

إبداعا  فأنتجت  الغربي،  المسرح 

وصبا  والتجاوز،  التقليد  بين  تأرجح 

مع  محلية  خصوصية  تحقيق  إلى 

مجموعة من الشباب المخرجين.

و”نتات”  “كرا”  مسرحيات  ونذكر 

ويمرز  لجمعية  أبيضار  رشيد  إخراج 

للأبحاث المسرحية بتزنيت، و”تسليت 

أبرنوص  سعيد  تأليف  نزورو” 

نين  و”توت  أزنابط،  فاروق  وإخراج 

وإخراج  أبرنوص  سعيد  تأليف  زو” 

لسعيد  و”ترينكا”  البدري،  حفيظ 

غوادة،  أمين  وإخراج  أبرنوص 

و”تاماتارت”  و”أركازنزنتافوكت” 

كريم  وإخراج  دادا  بن  فوزية  إعداد 

نون  لجمعية  الشرقاوي  الفحل 

بالخميسات....

لقد تطور المسرح المغربي بالأمازيغية  

على مستوى الكتابة والإنجاز الركحي 

أنه  غير   ، مسرحيا  ريبرتوارا  وراكم 

ما  والاندثار  للنسيان  معرضا  يبقى 

في  يصبح  وقد  توثيقه،  إلى  نبادر  لم 

خانة المجهول، لان الذاكرة المسرحية 

النسيان  يتخللها  وشفوية  فردية 

والأحداث.  والأزمنة  التواريخ  وتداخل 

المسرح  هذا  توثيق  يجب  لذلك 

وتشكيل ارشيف للعروض  المسرحية 

عبر الصورة والصوت فيتم نقلها  إلى 

حوامل سمعية وبصرية كالتسجيلات 

المدمجة،  والأقراص  الأشرطة  على 

وبصرية  سمعية  خزانة  في  وحفظها 

لدى مؤسسة مسؤولة وهي:

المغربي  المسرح  لتوثيق  وطني  مركز 

لتوثيق  وصية   جهة  عليه  تشرف 

الساحة  لأن  المسرحية   النصوص 

مجموعة  ميلاد  شهدت  المسرحية 

من المتون المسرحية المكتوبة: غيرأنه  
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النشر  إلى  طريقها  تعرف  ما  قليلا  

وتوثيق  الاندثار،  إلى  يعرضها  مما 

والمسموعة  المرئية  التسجيلات 

والشهادات  والصور  والمطبوعات 

والدراسات المسرحية النقدية... 

المشاكل:

الأعمال  بعض  بتتبع  قمت  عندما 
المسرحية  واجهتني المشاكل التالية:

الفرق  بعض  تجاوب  	•عدم 

تحتفظ  لم  لأنها   المسرحية  

برنامج  ملصقات  العرض:  بوثائق 

بالفيديو  تصوره   ولم  دعوات... 

ولا تملك صورا فوتغرافية.

	•بعض الفرق أرسلت الصور لكنها 

المطلوبة   الجودة  على   تتوفر  لا 

أو  هواة  قبل  من  مصورة  لأنها 

فهي    لذلك،  المحمول.  بالهاتف 

غير واضحة أو دقيقة.

	•لا ترسل أية فرقة العمل مصورا 

ترسل  الحالات  أحسن  في  بأكمله 

مقتطفا صغيرا.

الإعلامي  الملف  يرسل  من  	•هناك 

فقط ويشمل المتابعات الصحفية 

للعرض فقط. 

عرض،  أول  تاريخ  توثيق  	•ينقص 

وتواريخ العروض التالية، وإحصاء 

لعدد الجمهور الحاضر للعرض.

خلاصة التجربة

في  والدارسين  الباحثين  جهود  إن 

توثيق المسرح تظل محدودة ومتفرقة، 

تتجاوز  مسؤولية  التوثيق  ومهمة 

تأسيس  وتحتاج    ، الفردية  الجهود 

المغربي  المسرح  لتوثيق  وطني  مركز 

لأنه ينقصنا وجود أرشيف :

	•للنصوص المسرحية

	•للعرض الواحد

	•للفرقة المسرحية

	•للرواد وأعلام المسرح.

	•للمهرجانات والملتقيات

	•للمتابعات الإعلامية للعرض

	•للنقد  المسرحي

	•للمسارح المغربية.

المركز الوطني لتوثيق المسرح 
المغربي

لإحداث  ملحة  باتت  الحاجة  إن 

الوطني  المركز  هو  عامة  مؤسسة 

يؤطر  قانوني  نص  بموجب  للتوثيق 

المسرح  بتوثيق  ويعنى  المركز،  تدبير 

أن  وأعتقد   . عمل  خطة  ويملك 

المسؤولية تقع على وزارة الثقافة التي 

تشرف رسميا على قطاع المسرح.

العمومي  بطابعه  يحتفظ  مركز  وهو 

أو  للتفويت  قابل  وغير  أبدي  بشكل 

المسرحي  التراث  مهمته صيانة  البيع، 

وتنظيمه  أرشيف  تكوين  طريق  عن 

لأهداف  وإتاحته  وحفظه  وتسييره 

شكل  في  ورقمنته   وفنية،  علمية 

للمعايير  طبقا  إلكتروني  أرشيف 

الدولية.

  غير أن هذا المركز له خصوصياته، 

المسرحي  العرض  يحفظ  لا  لأنه 

حوامل  في  بل  ورقية،  حوامل  في 

توثيق  إلى  تحتاج  وسمعية  بصرية 

والرطوبة  الحرارة  من  وحفظ  خاص 

والضوء والغبار والحموضة في خزانة 

ويتطلب  خاصة.  بصرية  سمعية 

الأمر إيداعه في مركز التوثيق الوطني 

والنسيان  الضياع  العمل من  لحفظ 

للأجيال  وثيقة  وليظل  والتلا�شي 

المقبلة. وتأسيسا على ذلك يمكن عقد 

المغرب  أرشيف  مؤسسة  مع  شركات 

من  للاستفادة  دولية  مؤسسات  ومع 

خبراتها في التوثيق والأرشيف.

للتوثيق  الوطني  المركز  إحداث  إن 

منها  إيجابيات  عدة  له  المسرحي 

شهادة  يشكل  لأنه  التراث  حفظ 

المجتمع  هوية  وحفظ  الما�ضي،  على 

المغربي، ورصد تطور المسرح المغربي 

والنسيان،  الانتهاكات  من  ووقايته  

من  للتمكن  الخام  المادة  توفير  ثم 

الدراسة والتحليل، وضمان الوصول 

إلى معلومات موثوقة.

مراحل توثيق المسرح المغربي

يمكن أن يتم هذا التوثيق في مرحلتين: 

الوثائق  جمع  مرحلة  هي  الأولى 

المسرح  وضع  تشخيص  وتتطلب 

عملية  إلى  الوصول  قبل  المغربي 

الجرد من خلال القيام بجولة ووضع 

استمارات وإجراء  مقابلات مباشرة، 

ثم جمع الوثائق ووضع تقارير. وهذه 

المسرح

توثيق المسرح المغربي الإشكاليات والآليات
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بين  الجهود  تضافر  تستلزم  المرحلة 

المؤسسات الحكومية وغير الحكومية 

من  والمبدعين  والباحثين  والأفراد 

ووضعها  والوثائق  المادة  جمع  أجل 
رهن إشارة المركز الوطني للتوثيق.

الوثائق  إيداع  مرحلة  هي  والثانية 

خاصة  مستودعات  في  وحفظها 

جرد  ويتضمن  شامل  بجرد  والقيام 

وترتيبها  محتواها،  وجرد   ، الوثائق 

للوثائق،  العمرية  المرحلة  مراعاة  مع 

حسب  تصنيفها  جداول  إعداد  ثم 

أرشيف  في  بها  المعمول  الطريقة 

المغرب.

وبناء على ذلك يتبين أن الامر يتطلب 

أجل  من  للتوثيق  استراتيجية  إعداد 

و  وتصنيفه  المغربي  المسرح  جمع 

للتوثيق،  برنامج  وإعداد  وتوضيبه، 

الأخير؛  هذا  تدبير  أدوات  وإعداد 

ويتطلب خلق لجنة وإدارة:

 لجنة التوثيق

جيد  تدبير  على  الحرص  هو  عملها    

البرنامج  إعداد  ووظيفتها  للوثائ،ق  

وتقييمه.  تنفيذه  وتتبع  ودراسته 

الثقافة  وزارة  من  عناصرها  وتتكون 

محمد  ومسرح  الوطنية  والمكتبة 

مسرحيين  ومبدعين  الخامس 

العالي  التعليم  إلى  ينتمون  وباحثين 

ورجال الإعلام وأشخاص من أرشيف 

المغرب.

إدارة المركز

وتندرج الإدارة ضمن الهيكل التنظيمي 

البرنامج  بـتنفيذ  وتقوم  للمركز، 

المصادق عليه من قبل اللجنة وجمع 

وإعداد  فرزها،  و  الوثائق  وتدبير 

بمهمة  والقيام  التصنيف  جداول 

التدقيق وإعداد قوائم البيانات. 

الموارد المادية والبشرية:

مادية  موارد  توفير  المركز  يتطلب 

وبشرية مؤهلة للتوثيق ليؤدي  مهامه 

في  فتتمثل  الأولى،  أما  به.  المنوطة 

الحصول على بناية بها مكاتب ورفوف  

ومعدات الحفظ التي تخص المعالجة 

رفوف،  التأثيث،  )تجهيز  والتلفيف، 

،وحواسيب،  ومكتبة  خزانات(، 

وماسح ضوئي...

أناسا  فتستلزم  الثانية،  وأما 

ضمانا  التوثيق  في  متخصصين 

تكوين  لهم  التوثيق،  تدبير  لحسن 

الجمع  من  للتمكن  الصدد  هذا  في 

والحفاظ  الفرز  في  والمعالجة 

أخلاق  فيهم   تتوفر  وأن   ، والصيانة 

المهنة للمحافظة على أصالة الوثائق، 

والحيادية  بالموضوعية  والاتصاف 

والصيانة  والتصنيف  الجمع  في 

التوثيق  هذا  إتاحة  ثم   ، والتدبير 

وأكاديميين  أساتذة  من   للباحثين 

الذين  المهنيين  وللمبدعين   ، وطلبة 

يستخدمون هذه الوثائق لتهيئ أعمال 

المدرسة  ولتلاميذ   معينة،  إبداعية 

تربوية  لغاية  يستعملونه  الذين 

وبيداغوجية.

خاتمة

ريبرتوار  إلى  المغربي  المسرح  يفتقر 

وتجاربه  رواده  معرفة  من  يمكننا 

مؤلفين   : ومبدعيه  وفرقه  المسرحية 

وسينوغرافيين  وممثلين  ومخرجين  

ولقد   . المسرحية  ومواسمه  وتقنيين 

تم الانتباه إلى ذلك في وقت متأخر من 

هام  جزء  فضاع  فردية  طاقات  قبل 

من ذاكرة المسرح المغربي. 

الملقاة  المهام  طبيعة  تتضح  هنا  ومن 

لتوثيق  الوطني  المركز  عاتق  على 

المفاهيم  تصحيح  في  المغربي  المسرح 

المعلومات  وتحقيق  التواريخ  وضبط 

التي  الرسمية  المؤسسة  بوصفه 

في إصدار  المعلومات  تتكفل  بضبط 

وأعتقد   . البيانات  وقواعد  الأرشيف 

في  الجهود  تتكاثف  أن  يجب   انه 

البداية  لإنجاح مهام المركز والوصول 

النصوص  تضم  بيانات  قاعدة  إلى 

الإنتاج  وجهات  المسرحية  والعروض 

الجهات  تلتزم  أن  ولابد  والمبدعين. 

المنتجة بإيداع الأعمال المسرحية بعد 

الوطني  المركز  لدى  للعموم  عرضها 

امتلاك  إن  المغربي.  المسرح  لتوثيق 

ضرورية  مسألة  الأرشيفية  الوثائق 

المستقبل  في  الفنية  التجربة  لفهم 

يتعلق  الأمر  لأن  ومقاربتها  وتمثلها 

بأثر ملموس يوثق للتجربة المسرحية 

المغربية.

المسرح

توثيق المسرح المغربي الإشكاليات والآليات
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ت�شكيل

عدد،  ناقص  النسوة  تشكيل    

يعني  لا  وإذ  العدد  في  والنقص 

النقص في المعنى، قد يؤثر فيه، سلبا 

النقاد  عن  ثبت  ما  هذا  إيجابا،  أو 

عن  والمؤرخين،  والأدباء  والفلاسفة 

فقهاء المتاحف والكنائس التي تكنس 

تشكيل الرجال أزيد من النساء. الأمر 

إما بطيء  لتغيير، تغيير  يتعرَض الآن 

استجابة  الأول  مسبوق،  غير  أو 

لدوافع داخل المد التشكيلي الثقافي، 

أما الثاني فتكمن دوافعه ضمن حركة 

تشكيلية ثقافية اجتماعية تقوم فيها 

المحرك  مقام  العقائدية  السياسة 

بزوغ  لتأخر  راجع  وذلك  الأساس، 

الحداثية عندنا  في صورته  التشكيل 

التحديث  حركة  بداية  مع  والمتزامن 

مة على مجموع القطاعات. ولذا  الُمعَمَّ

يحق القول إن التشكيل في جنسَيْه، 

الحامل  واقعه  عن  فصله  يمكن  لا 

والمصداقية  الهوية  تخص  لأسئلة 

المزعوم  والمستقبل  والكينونة 

تأسيسه.

الفنا  جامع  مجموعة  خروج  كان     

طابع  ذا  الرجالي،  الستيني  ببيانها 

تشكيلي مفاهيمي لا يمكن أن يضم، 

موضوعيا أو بضرورة، تجارب فنانات 

ولطيفة  أمزيان  مريم  الفترة،  تلك 

ونارمان  طلال  والشعيبية  التجاني 

خاص  موقع  هن  من  لكل  العلوي، 

تشكيلي  وأسلوب  مختلفة،  ووجهة 

ضمن  الانخراط  في  لهن  يشفع  لم 

التجربة الأولى المؤسسة للتوجه الفني 

الذوق  تمثيل  به  أريد  الذي  الوطني، 

المؤسسات  طرف  من  عليه  المتفق 

إلا  الفنية.  التحف  ومقتني  والأروقة 

على  طرأت  التي  التعديلات  مع  أن 

المغربي  للتشكيل  الرسمي  التوجه 

عامة  لمصالح  استجابة  الحداثي، 

على  اليوم  نشهد  صرنا  خاصة،  أو 

ومعانيه  مضامينه  تغيير  محاولات 

ومواقعه التاريخية، ما منح الفنانات، 

ضمنهن فنانات هذا المقال، مكانة غير 

وترك  أخريات،  أخفى  كما  مسبوقة، 

بعضهن في غياهب النسيان.

مريم أمزيان

رمز  أمزيان  مريم  الفنانة  مثلت     

المنفتح،  المحافظ  المغربي  المجتمع 

متعددة  بثقافة  متشبع  مجتمع 

الأنا  بين  التوفيق  الى  تسعى  مختلفة 

وعادات  لطقوس  ممارس  والآخر، 

المسرح

نسوة الواقع والواقع المضاد
نورالدين فاتحي
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من  آتية  ومنسباتيه  احتفالية 

جغرافيات متباينة العوالم والأدبيات 

بها  يقترن  وما  المعمارية،  والفضاءات 

وممارسات  وطبخ  ولباس  إنشاد  من 

لطبقات  مكون  عيش  لأسلوب  رامزة 

مجتمع ينشد الوحدة في تعدده.

   مريم أمزيان فنانة تشخيصية ذات 

التراكم  طابع تسجيلي واقعي، يعتمد 

الطبقي للمادة الصباغية. مجموعتها 

الترابية  اللونية تتمركز حول الألوان 

وتمركز  العتمة  إلى  تنحو  بدرجات 

الضوء في زاوية ما، زاوية تشد البصر 

وتوجه النظرإلى أقطار اللوحة وأماكن 

نتوءاتها. 

الذي  الطبيعية  المناظر  تعدد  إن 

عن  ناتج  أمزيان،  مريم  أعمال  ميز 

شعور بأهمية ربط التجربة الخاصة 

التشكيلية  المادة  مع  التعامل  في 

الثقافي  ومعناه  المرسوم  والموضوع 

التاريخي، وذلك وإن اختفت الصورة 

والمساحات،  واللون  المادة  خلف 

لوحات  بعض  في  الحال  هو  كما 

الطبيعي،  للعنصر  المختزلة  المناظر 

أمازيغيات  لنسوة  بعينها  لوحات  وفي 

الفضة  قلائد  الفنانة  فيها  اتخذت 

للوحة،  الأساس  الموضوع  والعنبر 

وأخرى لقصبات من مناطق مختلفة 

لربوع الوطن، تتوحد في مغربيتها فنون 

الموحدين والمرينيين والمرابطين وفنون 

أخرى محدثة، فنون دخلت عنوة أو 

بقناعة المساهمة في المسرح الحداثي 

القائم  الجديد  بمفهومها  للإنسانية 

على التعددية والانسجام، من خلال 

واحترام  والتقاسم  الحوار  مبادئ 

في  نستشعره  الذي  ال�شيء  الآخر، 

تتموضع  للفنانة  مستحدثة  لوحات 

الخاص  بين  والمجرد،  المشخص  بين 

والمشترك.

لوحات  في  تشكيلي  كموضوع  المغرب 

انخراط  بداية  يعكس  أمزيان،  مريم 

بخصوصياتها  واعية  لتجربة  حقيقي 

فالبنايات  ومعانيها،  وإشكالاتها 

تصاميم  إلى  تتحول  المرسومة 

ميتافيزيقية تتجاوز صورها وموادها، 

كما أن ربط الرسم الهند�سي القديم 

لنسق  استمرار  هو  اليومية  بالحياة 

روحي وعقائدي منظم للحياة في أدق 

تجلياتها وعلائقها.
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لطيفة التجاني

وارد  أمر  عصرك،  فنان  تكون  أن     

مورود، أن تكون فنانا تابعا لخطى من 

سبق، تسعى انتماء وتنشد اطمئنانا، 

مقبول.  غير  كان  وإن  مفهوم،  أمر 

لكن أن تكون فنان)ة( خارج الحدود، 

بذاته،  قائم  خاص  عالم  في  تقيم 

تدركه  لا  قائم  هو  لما  سبق  في  عالم 

هو  الجاهزة،  النقدية  التصنيفات 

بتأخر  ولو  الوقوف،  يستوجب  أمر 

الحيز  واختلاف  الزمن،  عن  الوقت 

عن المكان. إلا أن توافق المنبر، قديمه 

مع جديده، هو قدر مقدور، اتخذناه 

والتسطير.  للقول  ومسببات  أسبابا 

سنة  و2   1 عددَيْها  في  »فنون«  مجلة 

1976 المخصصة للفنون التشكيلية 

والفنانين التشكيليين بجميع مواردهم 

فيها  ملأت  وتصنيفاتهم،  وتوجهاتهم 

حيز  هاما،  حيزا  التجاني  لطيفة 

لأعمالها  عارضا  للفنانة  مقدما  جاء 

وأفكارها وآرائها حول ما هو كائن وما 

يجب أن يكون. آراء أعتبرها شخصيا 

بيانا تشكيليا جاري المفعول.

   فتحت تجربة الفنانة لطيفة التجاني 

والنقد  والتساؤل،  السؤال  باب 

كمجال  التشكيل  في  المضاد  والنقد 

حيوي، مجال مرتبط بقضايا ثقافية 

فيها  يلعب  سياسية  -اجتماعية- 

الذوق دور الرابط بين الذات والوطن 

إنشاؤها،  يتم  لهوية  تحديدا  والأمة، 

وأنثى،  ذكر  والإنسان،  المعمار  ينشأ 

حولها  تمحورت  التي  الأخيرة  هاته 

لوحة التجاني شكلا ومعنى.

   خضع جسد الأنثى في لوحة التجاني 

إلى نوع من الاختزال البنائي المسطح، 

مما  طبعا،  الصورة  تغييب  دون 

وتلاحمها  الأجساد  تكوين  على  ساعد 

يحيلنا  تكوينا  اللوحة،  سند  على 

منه  النباتي  الإسلامي،  الرقش  إلى 

في  التشكيلي  السعي  هذا  والهند�سي. 

للجسد  العضوية  الأشكال  تكوين 

إنتاج  على  الفنانة  ساعد  الأنثوي، 

المناخ  لها  وجد  لو  كبيرة،  أعمال 

الفضاءات  من  لاتخدت  للترويج، 

والتوالد  للامتداد  حيزها  الرحبة 

لم  المناسب  المناخ  أيضا.  والانفجار 

في  تلوح  بدأت  تلوث  آثار  بل  يتحقق، 

أصبحت  مساراته  وانزياحات  مداه، 
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تتأكد نواياها وترصد ترتيباتها وتمنطق 

مضاد،  بيان  بياناتها.  وتحرر  خطاباتها 

نفسها،  »فنون«  مجلة  سجل  في  طلع 

فيه  تنذر  ص254،   1-2 العددان 

الفنانة عن »حالة استلاب ثقافي اتجاه 

رجل الشارع، من ثم كانت )تجربة جامع 

الفنا( تعميقا لحالة الانفصام بين من 

إن  يرسمونها.  ومن  التجربة  يعيشون 

وقبوله  الشارع  إلى  التشكيلي  نزول 

على  عاطفيا  الجمهور،  طرفه  من 

للذي  مغاير  ثقافي  بمناخ  رهين  الأقل، 

التوجه  يصبح  أن  والمهم  الآن.  نعرفه 

وليس  عامة  ثقافية  قاعدة  الشارع  إلى 

استثناء تشكيليا. ذلك هي القضية«.

   تذهب الفنانة أبعد من هذا في بيانها، 

الذي أسمته بالبيان المضاد، لتتساءل 

إلى من يوجه  التشكيلي،  عن الخطاب 

تحفه  التي  والملابسات  يوجه  وكيف 

إن  به.  وتحيط  تحده  التي  والخطوط 

ومواقفها  مضامينها  من  أشكاله  تفريغ 

هو ترسيخ لقيمة تزيينية صرفة للعمل 

منه،  التجريدي  خصوصا  التشكيلي، 

والطلب،  العرض  لشروط  استجابة 

خارجية...  مواصفات  »مع  انسجاما 

نشاطا  سلفا،  مقررة  علاقات  داخل 

ضد  فعالة  نفسية  وضمادة  مريحا 

الإجهاد الفكري والتموقف« ص 255.

   معركة المواقف والمذاهب والتوجهات، 

طُرحت بشدة مع تجربة لطيفة التجاني 

كمذهب  التشخيص  اختارت  التي 

اجتماعي،  ثقافي  بواقع  مرتبط  فني 

يتنكر  ولا  أسئلته  من  يتخلص  لا 

لواقعه وهويته، ولا يتردد في الانخراط 

شكلا  الإنساني،  التشكيلي  المد  في 

تمارس  فالفنانة  وتوجها،  ومضمونا 

الفضائي  والتأثيث  والحفر  الصباغة 

وتتابع، بطريقتها، ما يروج في الندوات 

فضاءات  عن  غابت  وإن  واللقاءات، 

أن  لي  ليس  لدوافع،  الصباغي  العرض 

أخوض فيها.

الشعيبية طلال

   لنترك الدوافع والأسباب والمسببات، 

والاستغلالات  التوظيفات  ونتجاوز 

وإن  التشكيلية،  الذات  عن  الخارجية 

كانت رامزة، لها معانيها وآثارها في جعل 

الشعيبية الشيضمية الآتية من أزمور، 

التشكيلية  الفنانة  طلال  الشعيبية 

والإعجاب،  والجدل  للنقاش  المثيرة 

الما�ضي،  القرن  ستينات  في  خصوصا 

من  آنذاك  دربها  في  سار  ومن  هي 

الحركة  خدام  باتوا  فطريين،  فنانين 

التشكيلية الاستعمارية، أو على الأقل 

هم  حين  في  إليهم.  ينظر  كان  هكذا 

أناس أحبوا اللون في صباغته، وفتنوا 

سند  على  ومعنى،  شكلا  بتوزيعاته، 

اعتبروه مرآة واقعهم الصعب الملتبس 

تحقيق  شدة  البساطة،  الشديد 

اللقمة أو الجرعة أو الحياة المطمئنة، 

تلك الطمأنينة التي لا تدرك إلا بشدة 

الأنفس والعضلات.

الفنانة الشعيبية طلال، فنانة تعكس 

المرأة-المجتمع،  المغرب،  في  المرأة  واقع 

على  والصبر  الصعاب  تحدي  حيث 

على  اعتمادا  الذات  وبناء  الأقدار 

الذات، وأخذ الواقع كما هو بعناصره 

والتباساته ومجرياته، تأقلما وانسجاما 

تطور  مع  سيرا  يسير  تطويع  وتطويعا، 

الحياة، لا ضدها. إن لوحات الشعيبية 
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للحياة  المؤثثة  الأجزاء  من  جزء  هي 

 – السلطان  دار   – قرية  المغربية: 

بربرية  بنت   – القصبة   – الشيخات 

 – كناوة   – الكراب   – الفنا  جامع   –

عناوين  الجمعة...  صلاة   – السيرك 

مواضيع  تجسد  الواقع  من  أجزاء 

تشكيلية زاخرة بألوان، لا تعير لمنطق 

أي  الكروماتيكية  وترتيباتها  الألوان 

للسند  الفضائي  للبناء  ولا  اعتبار، 

المادة  أو  بالشكل  وعلائقه  وأبعاده 

العناصر  كل  المكان،  أو  الزمان  أو 

الأكاديمية  والمفاهيمية،  التشكيلية 

الكلاسيكية والمحدثة، تتعرض للهدم 

في لوحة الشعيبية، وكأننا أمام أعمال 

التسعين.  سن  في  الطفل  بيكاسو 

من  الكثير  جعل  ما  هذا  ولعمري 

متتبعي هذا النوع من الفنون، يحبون 

يرفضونها  أو  حبا،  الشعيبية  أعمال 

رفضا، فالوسطية في تجربة الشعيبية 

الكثير،  يظن  ما  عكس  واردة.  غير 

فالفنانة واعية بما تنتج، مدركة كما 

ينتجه الآخرين، إذ هي التي عبرت عن 

التي  العلوي  ناريمان  بأعمال  إعجابها 

لم  توقع  زاهرا،  مستقبلا  لها  توقعت 

أخطأت  الشعيبية  لأن  لا  يتحقق، 

الحكم، بل لأن واقع الحال كان له رأي 

آخر، لم يكن في حسبان لا الشعيبية 

المراهنين على  المثقفين  النقاد ولا  ولا 

ناريمان العلوي آنذاك. 

ناريمان العلوي

   ظهرت ناريمان العلوي ضمن حركة 

العمل  قيمة  حول  تتمركز  تشكيلية 

في الظاهر، يحفها في الخفاء ترتيبات 

وتصوراته  مذاهبه  له  لمستقبل 

على  مختفيا  ظل  مستقبل  وأبعاده، 

أنفسهم،  الفنانين  من  الكثير  أعين 

يؤسس لذوق تنتج له بضائعه وأماكن 

عرضه وأقلامه ولغته، أما معانيه فلا 

إذ تظل منفلتة  في الوجود،  لها  محل 

عن التكهن والإدراك، فتغيب. 

دواعي  تستنتج  الأساس،  هذا  أعلى    

ناريمان  للفنانة  المباغث  الإختفاء 
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وذلك  شخصية؟  لدواع  أم  العلوي، 

وتمرسها  الإبداعية  بلاغتها  رغم 

»صورة  عدت  حد  إلى  له،  المشهود 

هو  كما  المستقبل«،  صور  من  زاهية 

لها  المخصص  النقدي  النص  عنوان 

في المنبر نفسه »فنون« ع2-1 ص248    

إن مشاركتها في البينالي العربي المقام 

حضورها  أكد   ،1976 سنة  بالرباط 

أسلوب  الخاص،  وأسلوبها  المتميز 

الصور  عناصر  ويطرز  المادة  ينسج 

عوالم  من  آتية  صور  التشكيلية، 

وأحوالها،  المرأة  لحال  رامزة  سحرية 

الموروثة  العراقيل  بشتى  الموشوم 

لا  أمكنة  من  والآتية  والمكتسبة 

 - ثقافية  أو  مذهبية  بصلة  لها  تمت 

أصحابها  عمل  تأويلات  اجتماعية، 

بكل ما أوتوا من مال وطاقة لإخضاعها 

وهم  وتخلف،  غواية  رمز  وجعلها 

غفلة  أو  جهالة  أو  علم  عن  يدركون 

المجتمع  عمود  المرأة  أن  أمرهم،  من 

تطوره  سبل  أهم  وأحد  البشري 

أعمال  أحد  في  تجد  ثمة،  من  وثباته. 

منصوبة  أعمدة  العلوي  ناريمان 

متفاوتة الارتفاع تواجه المرأة في تحد. 

أسلوب  في  يترسخ  التحدي  مفهوم 

اختارت  إذ  ومعنى،  مذهبا  الفنانة، 

الخروج  إصرار،  سبق  عن  الفنانة 

التعبيرية  التجريديتين  عقيدة  عن 

التشخيصية  واعتناق  والهندسية 

الرسم  على  معتمدة  الفانتاستيكية، 

الضوء  لمعالجة  والخطي  الغرافيكي 

شديد  ميل  مع  والمساحات،  والظل 

إلى تكثيف البناء الفضائي من خلال 

الصور  إلى  المشاهد  تحيل  عناصر 

والكواكب  المجرات  حيث  الكونية، 

نسوة  أجسام  مع  تتداخل  والنجوم 

بجاذبية  مرتبطات  شامخات، 

منحوتات  أمام  وكأننا  أجسادهن، 

ميكيل أنجلو أو رودان.

على باب الختم

التجاني،  لطيفة  أمزيان،  مريم 

العلوي،  ناريمان  طلال،  الشعيبية 

أربع نسوة بأربعة مذاهب وأربع تجارب 

وأربعة عوالم، لكل منهن قدرها، وعلى 

كل واحدة منهن كلمتها، كلمة وضعت 

المقدر  المغربي،  التشكيل  ميزان  على 

سوسيوبوليتيكيا في جنسيه اللطيف 

والخشن. وما أقول قولي هذا إلا تحية 

وتقديرا للفنانات الأربعة، ولمن لحقن 

بهن أو سقن في النهج المسطور.
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المغربي  التشكيلي  المشهد  عرف     
مهما  تراكما  الأخيرة،  السنوات  في 
النسائية،  التشكيلية  للتجارب 
طابوهات  من  للنظر  لافت  وانعتاقا 
عام،  بشكل  المرأة  منعت  وتقاليد 
أشكالها  بجميع  الفنون  مزاولة  من 
للنظر  اللافت  لكن  قديم،  عهد  منذ 
تغيير حاليا من خلال  يجري من  وما 
والسينما  المسرح  في  الفنية  الأنشطة 
والتشكيل...،  والغناء  والرقص 
في  المرأة  أنجزته  فيما  للتأمل  يدعونا 
بعدما  الإبداعية،  الأجناس  هذه  كل 
أن تحررت من قيود التعبير عن ذاتها 
وشعورها ككائن فاعل داخل الأسرة 
لكل  ومقاومتها  بنضالها  والمجتمع، 
على  الرجل  وهيمنة  تسلط  أشكال 
حيزا  الموضوع  لهذا  أن  وبما  حقوقها. 
كبيرا للحديث عنه، والإحاطة بجميع 
حيثيات وأسباب تأخر حصول المرأة 
فقد  والتعبير،  الإبداع  في  حقها  على 
ودراستنا  بحثنا  مجال  في  اقتصرنا 
هاته، على نماذج إبداعية جعلت من 
مقومات  أحد  للمرأة  الجمالي  المنجز 
بعده  في  المغربي  التشكيلي  الإبداع 
مقاربة  قيد  من  المتحرر  الشمولي 
يعترف  لا  الإبداع  أن  باعتبار  النوع، 
بحدود الجنس أو العرق أو اللون أو 
حاول  بما  حتى  يعترف  ولا  الدين...، 
إنجازات  البعض من خلاله تصنيف 
العلم  مع  النسائي،  بالإبداع  المرأة 

مهما  كونيا  يبقى  الإبداع  مفهوم  أن 
سواء  اهتماماته،  وتعددت  اختلفت 
تعلق الأمر بقضايا رجولية أو نسائية، 
إنسانيا  بعدا  الأخير  في  تتخذ  لأنها 
مضامين  من  البعد  هذا  يحمله  بما 

وجودية.

والنقاد  الباحثون  تحدث  طالما     
الواحد  القرن  من  الأخير  العقد  في 
في  المرأة  حضور  عن  والعشرين 
فكان  إبداعيا،  المغربي  التشكيل 
كتاب  الأساسية  المبادرات  بين  من 
أديب  محمد  والناقد  للإعلامي 
»التشكيل  بـ  موسوم  السلاوي، 
المغربي بصيغة المؤنث«، الذي حاول 

التجارب  بعض  مقاربة  خلاله  من 
المغربي،  التشكيل  تاريخ  بصمت  التي 
من زاوية متفردة، برهنت قدرة المرأة 
نقاشات  ومداولة  طرح  على  المغربية 
بصرية، منها ما كان من زاوية معرفية 
فكرية  أسئلة  تحمل  وأكاديمية 
وثقافية، ومنها ما كان نتيجة اجتهادات 
وأحاسيس  بتخمينات  شخصية 
فطرية كان التشكيل حقلا لتجاربها، 
لكن هذا لم يمنع كتابات واجتهادات 
من  المبدعات  حول  أخرى  فردية 
أمزيان  كمريم  التشكيليات،  النساء 
حسن  وفاطمة  طلال  والشعيبية 

وغيرهن.

التشكيل المغربي النسائي،
من مقاربة النوع إلى الكونية

شفيق الزكاري
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أي  الموضوع،  بهذا  اهتمامي  إن     
من  دائما  كان  النسائي(  )التشكيل 
من  ليس  الإعلامية،  المتابعة  باب 
لتكسير  فقط  بل  التصنيف،  أجل 
جدار مقاربة النوع كمصطلح لا يفي 
بحقيقة  والمضمون  المعنى  حيث  من 
التشكيلي،  المجال  في  المرأة  مساهمة 
الإبداع  مقومات  على  ينطبق  ولا 
تجعل  موضوعية  زاوية  من  الفني 
المجال،  هذا  في  للرجل  ندا  المرأة 
من  عدد  في  عنده  سنقف  ما  وهذا 
شكلا  المتميزة  النسائية  التجارب 
البعيدة  الشمولية  بأسئلتها  وعمقا، 
عن التصنيف أو التمييز، مع التركيز 
اللواتي  التشكيليات  من  عينة  على 
ومتابعة  إنصاتا  عملهن  من  اقتربت 
ضمن زيارات البعض منهن لمشاغلهن. 
كانت  ومن  النساء،  هؤلاء  بين  ومن 
سن  في  طفل  وأنا  بهن  صلة  أول  لي 

السابعة من عمري، كعتبة خولت لي 
الفنانة  هي  الفني،  بالعمل  لقاء  أول 
بدأت  التي  أطاع الله،  الضحى  شمس 
فترات  تأريخ  على  بإصرارها  تجربتها 
والتراثي  الثقافي  المشهد  في  مفصلية 
في  أنثروبولوجي  موقع  من  المغربي، 
طيلة  عملت  حيث  الجمالي،  بعده 
البحث  من  قرن  نصف  على  يزيد  ما 
مدرسة  من  تخرجها  منذ  والمثابرة 
الفنون الجميلة بتطوان سنة 1960، 
لتكون شاهدة على تحولات مجتمعية 
طبعت  وتقاليد  عادات  خلال  من 
العتيد،  المغربي  الزمن  من  فترات 
وأفراحه  وأعراسه  ولباسه  بطقوسه 
محاولة  الدقيقة،  التفاصيل  بكل 
تشخيصية  بطريقة  مشاهد  رصد 
خاصة، جعلت من سندها ملونا غنيا 
لا  وفضاءات  أبعاد  ضمن  ومتجانسا 
المتداول،  الأكاديمي  للمنظور  تخضع 

ما  كل  عن  وبأسلوبها  بذاتها  لتستقل 
إضفاء  محاولة  محض،  أكاديمي  هو 
والمكان  الزمان  في  متغيرة  أحاسيس 
الأحاسيس  تلك  الآني،  عملها  على 
التي تحولت من ما هو تشخي�صي إلى 
نفس  في  وتجريدي  تشخي�صي  هو  ما 
طريقتين  بين  تقاطع  كنقطة  الآن، 
بأسلوب عجائبي وغرائبي،  مختلفتين 
الطبيعة،  وجمال  أهمية  من  انتزعته 
الثروة  على  بالحفاظ  منها  إيمانا 
صحة  تأثير على  من  لها  لما  الطبيعية 
أعطى  مما  والكون،  الوجود  وسلامة 
كقطيعة  مغايرة  نكهة  الأخير  لعملها 
إطار  في  السابق،  أسلوبها  مع  جذرية 
إحساسها  من  استلهمته  جاد  بحث 
جاذبية  من  له  وما  المحيط  بأهمية 
غير مكشوفة وتأثير على نمط وصحة 

وعقلية وإحساس الكائن.

بشكل  يتكرر  نجده  الشعور  نفس     
الفنانة صبيحة  في طبيعة عمل  آخر 
أسئلة  على  آخر  كرهان  القدميري، 
وجودية هي الأخرى، اقترنت محاورها 
البعد  كل  بعيدة  نسائية  بأجساد 
أو  النسائي،  الطرح  عن  عمقها  في 
)التجربة  ضمن  تصنيفه  يمكن  ما 
الأنثوي  الجسد  فحضور  النسائية(، 
بتفاصيله في عملها ليس الغرض منه 
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التأكيد على عملية التصنيف، بقدر 
حقيقية  أسئلة  لطرح  ذريعة  هو  ما 
الجوهرية  القضايا  عمق  في  تصب 
للعناصر  محرك  ومحور  للتشكيل، 
العمل  لفضاء  المؤثثة  الخلفية 
على  الحفاظ  منه  الغرض  كمكان، 
لتجربتها  والمنطقي  التراتبي  التسلسل 
استنبطت  كعملية  بدايتها،  منذ 
الأكاديمي خلال  تكوينها  منهجيتها من 
سنوات السبعينيات بفرنسا كنموذج 
استثنائي ورائد هو الآخر تلقى تكوينه 

بالخارج.

   أما بالنسبة للفنانة إكرام القباج، 
سنة  كان  بتجربتها  لي  معرفة  فأول 
1988 عند أول ولوج لها المغرب، بعد 
بفرنسا،  الأخرى  هي  دراستها  إكمال 
المركب  بفضاء  أعمالها  وعرض 
البيضاء،  بالدار  للمعاريف  الثقافي 
الملثم  برواق  آخر  معرض  ليليه 
للانتباه  المثير  لكن  المدينة،  بنفس 
كجنس  بالنحت  فنانة  انشغال  هو 

يتطلب مجهودا عضليا لا يقوى عليه 

فيزيولوجيا، إلا الرجال امتثالا للبعد 

الذهنية  القدرة  جانب  إلى  الديني، 

والفكرية طبعا، مما يبرهن على تحد 

في  مفعولها  وإبطال  للثوابت  واضح 

ومن  جهة،  من  هذا  والمكان.  الزمان 

جهة أخرى، فإن تحدي الفنانة إكرام 

سلطة  اختراق  باب  من  كان  القباج 

أحادية الهيمنة وإفشال فكرة مقاربة 
النوع، التي كانت في الأصل من اختراع 
الرجل، لتبرهن على قدرتها على تحقيق 
ما لم يستطع عدد كبير منهم إنجازه، 
وذلك من خلال عبور ثلاث محطات 
دشنتها  التي  تجربتها  في  أساسية 
 )Minimalistes( إيجازية  بمنحوتات 
محورا  الحديدية  الأسلاك  كانت 
كان  لعبة،  ضمن  المرنة  لأشكالها 
إلى  الانتقال  قبل  موضوعها  الفراغ 
أسرارا  تلم  صناديق  على  الاشتغال 
على  خوفا  معينة  بذاكرة  مرتبطة 
بتجربة  الرحال  لتحط  ضياعها، 
صوفية أخرى، وفق تنصيبات يتراوح 
وثلاثة  سنتميترا  ثلاثين  بين  طولها 
كأنها  البياض،  ناصعة  حلة  في  أمتار 
باحة  في  يتحدثن  أو  ينتظرن  نساء 
سوق من الأسواق وينتظرن في طابور 
انعكاس  بصفاء  يأتي،  لا  وما  يأتي  ما 
الضوء على أيقونات على شكل قوالب 
عذراء اللون، لتتفجر هذه التجربة في 
الأخير بالفضاءات الخارجية، بأشكال 
تطرحها  وما  للحداثة  أقرب  مغايرة، 
مستوى  على  تحيينية  أسئلة  من 
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التاريخية،  بأبعاده  التشكيلي  الطرح 
في  التفكير  بأهمية  منها  اقتناعا 
البحث عن ما هو كوني،  المحلي قبل 
أنجزتها  التي  التنصيبات  فكانت 
بكل  النحت  سامبوزيومات  خلال 
من مدينة الجديدة وأصيلة... وخارج 
لإنجازاتها  بالإضافة  كذلك،  المغرب 
السيارة  الطرق  على  المستفيضة 
التحدي  هذا  على  إجابة  بالمغرب، 
كفكرة كونية في الأخير تختزل مسافة 
كما  المرأة  عند  والشعور  الإحساس 
هو الحال عند الرجل على حد سواء.

   فإذا كانت الفنانة إكرام القباج قد 
سجلت حضورها بقوة الإنجاز، فإن 
سبق  قد  التيجاني،  لطيفة  الفنانة 
وأن برهنت عن رغبتها وإصرارها على 
بإعادة  الروحية فينا  اختراق الأمكنة 
عريقة  صوفية  بنزعة  وتراثنا  تاريخنا 
وقديمة قدم تاريخ حدائق »نهاواند«، 
الدين  بهاء  الروائي  عنها  تحدث  التي 
)أبي  بـ  الموسومة  روايته  في  الطود 
في  اختلط  حيث  طنجة(،  في  حيان 
أعمالها شغف العشق بما هو روحي، 
التأويلات  متعددة  هلامية  أزمنة  عبر 
والإحالات على زمن تاريخي عرفت فيه 
منافذ  الإسلامية  العربية  الحضارة 
النور من تعايش وازدهار فكري ساهم 

بدوره في إغناء الحضارة الإنسانية.

لطيفة  الفنانة  تجربة  في  فالمثير     
الفكرية  الحمولة  هي  التيجاني، 
مشروعها  يحملها  التي  والمفاهمية 
عميقة  أسئلة  طرح  زاوية  من  الفني 
ومحددة، لها علاقة بالموروث الثقافي 
مقابل  في  والعربي،  المغربي  والمعرفي 
نطاق  خارج  أفكار  من  نستورده  ما 
باعتمادها  العربي،  الفكر  دائرة 
وعلاقتها  تنصيباتها  في  المقامات  على 
بالفضاء، من خلال أثر عيني بتمثلات 
والأثواب  اللباس  في  تكمن  مادية 
لخلق  العتيقة،  والنوافذ  والأبواب 
بين  الممكنة  العلاقة  حول  جدال 
وحدود  والفنان  التقليدي  الصانع 

الإبداع بينهما.

لطيفة  الفنانة  اهتمام  يقتصر  لم     
التيجاني على ما هو فني، بل انخرطت 
حقوق  لأجل  مستميت  نضال  في 
الذي  الصنف  من  كمناضلة  المرأة، 
سخر إبداعاته لقضايا كبرى بما فيها 
قضية فلسطين، في علاقتها بعدد من 

الكبار  والأدباء  والشعراء  المفكرين 

وأدونيس  درويش  محمود  أمثال: 

المرني�سي  وفاطمة  السعداوي  ونوال 

امرأة  أول  فكانت  كثير،  وغيرهم 

عبر  التحرر  مشعل  حملت  مغربية 

من  متعددة،  فنية  تعبيرية  وسائل 

بينها فن الحفر، الذي مارسته في فترة 

مبكرة.

عن  للحديث  يضيق  هنا  الحيز  إن     

كل الإنجازات الفنية للمرأة المغربية، 

على  هذه  ورقتنا  في  اقتصرنا  لذلك 

تقديرنا  مع  ومحددة  متنوعة  نماذج 

التشكيلية  الإبداعات  كل  لباقي 

النسائية المغربية. مع التأكيد على أن 

الإبداع يبقى كونيا ولا يفرق بين المرأة 

والرجل في طرح القضايا بل في جودة 

معالجتها.
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   يعرف فن التشكيل المغربي تطورا 

ملحوظا سواء على مستوى التيمات 

المطروحة فيه، والتي تسعى للغوص 

عن  والتعبير  الإنسانية،  الذات  في 

أو  الداخلية،  ورؤاها  أحاسيسها 

التقنيات  استعمال  مستوى  على 

وذلك  فيه،  الحداثية  التشكيلية 

جهة  من  التشكيلية  للحظة  تبعا 

الذي  المتبنى  التشكيلي  وللاتجاه 

من  التجريد  إلى  يميل  ما  غالبا 

من  كثير  ساهم  وقد  أخرى.  جهة 

منهم  الرواد  التشكيلين  الفنانين 

والمكرسين والمجددين في جعل الفن 

التشكيلي يحافظ على تميزه الفني 

من  مزيد  لتحقيق  ويسعى  الرفيع 

إِنْ على المستوى العربي  الإشعاع، 

أو على المستوى القاري أو حتى على 

المستوى العالمي.

   في خضم هذه الحيوية التشكيلية 

من  كثيرا  أن  نجد  المغربية  الفنية 

المغربيات  التشكيليات  الفنانات 

قد قدمن أعمالا فنية قوية جديرة 

النقدية  وبالقراءة  بالاحتفاء، 

والمتابعة الصحفية.

 ومن بينهن نجد الفنانة التشكيلية 

المغربية مريا قرمدي .

لوحة ماريا قرمادي

1 - شعرية التعبير وعمق التفكير 

مريا قرمدي، هذه الفنانة التشكيلية 
المغربية المتألقة التي تعيش في باريس، 
حقيقة  العالم  أنحاء  تجوب  ومنها 
تواجدها  طريق  عن  حقيقة  وتخييلا. 
في المعارض الفنية الدولية ومشاركاتها 
الذي  فنها  طريق  عن  وتخييلا  فيها، 
في  طريقه  وعن  خلاله  من  تغوصُ 
مختلف تجليات الحضارة الإنسانية، 
في  الموغل  التاريخ  أق�صى  من  وذلك 
من  الآتي  المستقبل  أق�صى  إلى  القدم 

مريا قرمدي :
موسيقى الألوان وشاعرية العمق

نور الدين محقق
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هناك عن طريق الرغبة في زرع الأمل 
إنها  فيه.  والتسامح  والإخاء  والمحبة 
سواء  لوحاتها  بتشكيل  تقوم  وهي 
ما  أو  الطبيعية  أو  منها  التجريدية 
بينهما، تُقدم فنا تشكيلا عميقا يجمع 
بين تحقيق الإمتاع عبر تقنية التزاوج 
والحرص  الألوان  بين  المدهش  الفني 
ينبني  فني  بشكل  بينها  الموافقة  على 
بدلالة  وعميقة  دقيقة  معرفة  على 
كل لون على حدة، وبدلالة الربط بين 
هذه الألوان مجتمعة، من جهة، وبين 
المعرفة  وتحقيق  البحث  في  الترغيب 
الذي  الإنساني  الموقف  عن  والتعبير 
يستند إلى الدفاع عن المحبة الإنسانية 
عمقها  وفي  العميقة،  أبعادها  في 

التسامحي الكبير، من جهة أخرى.

    إنّ مريا قرمدي، وهي ترسم لوحاتها 
تعلن من خلالها  المتميزة،  التشكيلية 
عن رؤيتها الفكرية والجمالية للوجود 
الإنساني. إنها تُشكلها من عمق أعماق 
نفسها، وهي حين ترسمها تقوم بذلك 
تبدو  بحيث  مذهل،  انسيابي  بشكل 
اللوحة التشكيلية لدى انتهائها حاملة 
ومعبرة  منه،  انبثقت  الذي  للهوى 
جسدته،  الذي  الفن  سمو  عن 
أن  ذلك  كل  خلال  من  واستطاعت 
بقوة  للجمال صورا معبرة عنه  تمنح 

فنية كبيرة. 

  إنّ مريا قرمدي قد رسمت الوجوه، 
في  سواء  تعابيرها  رسمت  قد  كما 
رسمت  لقد  بل  الحزن.  في  أو  الفرح 
حتى شعور وإحساس الألوان، وذلك 
بحيث  نفسها،  الألوان  خلال  من 
وإحساسات  عواطف  عن  بها  عبرت 
وهي  المتعددة.  تعبيراته  كل  في  الكائن 
في كل ذلك، كانت شاعرة من خلالها 

خلال  من  قصائد  وكاتبة  ألوانها، 
ترسم  إنّ مريا قرمدي، وهي  لوحاتها. 
خلال  من  برسمه  قامت  قد  الحب، 
الموسيقى.  ثنايا  بين  المتماوج  الرقص 
لقد رسمته من خلال رقصات الجسد 
بالأنثى،  الذكر  والتقاء  الإنساني، 
وهي  بالمطر.  والشجر  بالمرأة،  الرجل 
حين رسمت الغناء، قامت بتجسيده 
ومن  المتلقي،  على  آثاره  خلال  من 
خلال  ومن  ذبذباته،  تماوج  خلال 
استحضار استمتاع المستمع به، وهو 
يتجلى في كامل فرحته. وهي حين قامت 
برسم الأمل جسدته بالخصوص من 
خلال وجوه نسائية مُوغلة في التاريخ 
بدا  بحيث  والبعيد.  منه  القريب 
تحول  وبحيث  واقعية،  سيرة  الألم 
الألم إلى تعبير إنساني عن كل ويلات 
وهي  لكنها،  والحروب.  الصراعات 
تزرع  أن  أبدا  تنس  لم  ذلك،  ترسم 
وصورة  الأمل  صورة  الألم  خضم  في 
بالقمر،  الحلم  في  القوية  الرغبة 
تنير  وهي  المضيئة،  النجوم  وبرؤية 
السلام  حب  وتمنحه  العالم،  سماء 

وهدوء الطمأنينة.

    وكما تجيد مريا قرمدي تشكيل 
اللوحات التجريدية ،فهي بارعة 
جدا في رسم البورتريه والتألق فيه. 
لقد استطاعت أن تقدم لوحات 
مذهلة في هذا الفن الصعب ،منها 
اللوحة الرائعة التي رسمتها للفنان 
العراقي كاظم الساهر ،بحيث تمكنت 
من القبض على ملامحه وتحويلها 
من إطارها الواقعي إلى إطار الفن. 
كل ذلك بشكل فني بديع ،وشديد 
الجمالية ،بحيث بدا الفنان العراقي 
كاظم الساهر فيه معُبرا عن روعة 
الفن الغنائي ومجسدا له في إطار فني 

تشكيلي بديع.

2-  تقنية التجريد والايقاع الفني 

التشكيلية  الفنانة  عالم  يتميز     
على  بالاعتماد  قرمدي  مريا  المغربية 
شاعرية العمق الداخلي، حيث تأخذ 
الألوان وهي تتشكل صفة التعبير عمّا 
يختلج في صدر الفنانة من أحاسيس 
عن  البحث  صوب  تتجه  عميقة 
الروحي.  والتسامي  الداخلي  الهدوء 
يتجلى ذلك في لعبة التداخل بين اللون 
الأحاسيس  بقوة  ي�شي  الذي  الأحمر 
وبالرغبة الجامحة في الحياة وفي خلق 
اللون  وبين  بها،  المحيط  الدفء  قوة 
التشبث  بعمق  ي�شي  الذي  الأسود 
المنغرس  الغامض  وبالسحر  بالأرض 
يتجلى  اللونين  هذين  وبين  ثناياه.  في 
عن  للإفصاح  تارة  الأزرق  اللون 
التسامي والبحث عن المطلق، واللون 
بضرورة  للتذكير  أخرى  تارة  الأصفر 

التجدد والرغبة فيه.

نجد  الأخرى،  اللوحات  بعض  في     
مختلف  بين  الكلي  للتداخل  هيمنة 
الألوان من أحمر وأصفر وأزرق وما 
بينها.  الامتزاج  عملية  من  يتولد  قد 
قوس  لرسم  تسعى  هنا  الفنانة  وكأن 
قزح بشكل تجريدي متعالي، يترك لليد 
وهي ترسم حرية تتبع ذبذبات الرغبة 
في التعبير عن الشعور الداخلي دون 
تحديد  أجل  من  إلا  مسبق  تدخل 
النفسية  الذبذبات  لهذه  مساحات 
فني  تعبير  هي  اللوحات  هذه  ذاتها. 
للقراءة  المجال  يفسح  هائل  تشكيلي 
والتأويل، وفق معرفة المتلقي بالمجال 
الفني من جهة، ووفق ظروف التلقي 

أيضا مكانا وفضاء من جهة أخرى.

التشكيلية  اللوحات  هذه  إنّ     
بناء  اتجاه  في  تسير  لا  التجريدية 
تقديمه  عملية  وتجاوز  فقط،  المعنى 
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فحسب. إنها تتجاوز العادي البسيط 
هذا،  كل  ومع  الصعب.  الغامض  إلى 
فهي تحقق للعين لذة المشاهدة وتمنح 

للخيال حرية السباحة في اللانهائي.

تزاوج  أخرى،  تشكيلية  حالات  في     
البناء  لعبة  بين  قرمدي  مريا  الفنانة 
المتعالي  التجريدي  التشكيلي  الفني 
بشكل  ينفتح  جعله  في  الرغبة  وبين 
الظلال  عملية  على  عميق،  فني 
مع  تماهيه  في  للجسد  التجسيدية 
لوحاتها  إحدى  في  نرى  هكذا  ظلاله. 
الأحمر  اللون  يُعلن  حيث  الفنية 
فضاء  على  هيمنته  عن  الصافي 
اللون  يتجسد  حين  في  اللوحة، 
من  وذلك  أعماقه،  عمق  في  الأبيض 
يخترق  إنسان  ظلال  تشكيل  أجل 
المنفلتة.  كينونته  عن  باحثا  الوجود 
بحيث  الفكري  العمق  يحضر  هنا 
التعبير  مجرد  من  اللوحة  تتحول 

إلى  فقط  الألوان  جمالية  عن  الفني 
الفن،  قوة  عن  أيضا  الفني  التعبير 
وهو يعبر عن متاهة الإنسان في عالم 
وغني  المتجاورة،  بالمرايا  غني  مبهم 
عنها،  المتولدة  بالظلال  بالخصوص 
وذلك بغية الوصول إلى اليقين، يقين 

عمق الإنسان وسعة إنسانيته.

وتلك، يحضر  اللوحات  هاته  وبين     
خالقا  الفني  التشكيلي  الإيقاع 
ثنايا  في  منسابة  صامتة  موسيقى 
مريا  الفنانة  عنها  تعبر  تارة  الألوان. 
خلال  من  برسمها  تقوم  وهي  قرمدي 
عنها  تعبر  أخرى  وتارة  الرقص،  لعبة 
التوازي  تقنية  استعمال  خلال  من 
في  الموظفة  الخطوط  بين  والتقابل 

ثنايا اللوحة.

التشكيلية  اللوحات  إحدى  في     
حيث يحتل الراقصان، رجلا وامرأة، 
الكلي،  فضاءها  وظلالا  جسدا 

اللباس  المرتدي  الرجل  يُعانق  وحيث 

الأسود المرأةَ المرتدية اللباس الأحمر، 

هائلة  ألوان  موسيقى  معا  خالقَين 

رائعا  احتفالا  خلالها  من  ومحققَين 

الفني،  تساميه  في  الإنساني  بالجسد 

وفي تعاليه التكاملي الرفيع. هنا يبدو 

الفن  عن  يُعبر  وهو  التشكيلي  الفن 

متميزا  ألوانه  خلال  من  الموسيقي 

وسحر  الفني  البناء  جمالية  بعمق 

روعة التناسق الجمالي الهائل.

     هكذا هي هذه الفنانة التشكيلية 

التي  قرمدي  مريا  الرائعة  المغربية 

الوجود بشكل  فنها عن جمالية  يُعبر 

إنساني عميق، كما يعبر عن جمالية 

الفن  ثنايا  في  تتجسد  حين  الأشياء 

وتصبح دالة على الإنسان في مختلف 

تجليات أعماله، وفي مختلف تداولية 

الألم  وبين  والفرح،  الحزن  بين  أيامه 

يحظى  فنها  من  جعل  ما  وهو  واللذة. 

بكل تقدير ومحبة في مختلف المعارض 

الفنية العالمية شرقا وغربا.

التشكيلي  الفن  يتألق  هكذا     

المغربي من خلال أعمال الفنانة مريا 

من  مجموعة  ضمن  وذلك  قرمدي، 

الناعمة  الأنثوية  التشكيلية  الأيادي 

تقديم  في  تبدع  أن  استطاعت  التي 

فني  مستوى  على  تشكيلية  أعمال 

تبصم  أن  استطاعت  وهكذا  رفيع، 

على حضور فني متوهج مغربيا وعربيا 

وقاريا وعالميا.

المكتبة الفنية
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فوتوغرافيا

عن الفن والمرأة في سياقنا 
السوسيوثقافي

            مما لا شك فيه أن نسبة وجود 
المرأة في الحقل الفني إنتاجا واستمتاعا 
ملحوظ انخفاضها الشديد، بالمغرب 
واعتيادي  مألوف  بشكل  الحديث، 
منذ ماقبل الاستقلال. نقصد بالفن، 
الإنتاج  كل  هذه،  دراستنا  سياق  في 
الإبداعي المتعدد في أشكاله التعبيرية، 
التي  بالطبع،  الفوتوغرافيا  وضمنها 
متنا  منها  التصويري  الإرث  نعتبر 
كمنجم  والتحليل  القراءة  ينتظر 
على  تتوفر  والتي  »أركيولوجي«)1(، 
بنيات جمالية مُدهشة وغير مألوفة، 
رفيعة  وذوقية  فكرية  لرسائل  حاملةً 
مستقبليٍّ  ومنظور  تتلاءم  وراقية، 
بنياته  وتحديث  المجتمع  لترقية 
الذهنية وتطويرها، وجهةَ أنماطٍ أكثرُ 
نحو  المستقبل،  نحو  وتوجها  كونيةً 

نعمة وغنى الاختلاف والتعايش.

            يكاد الملاحظ يجزم القول - 
 - مع البدايات الأولى للقرن العشرين 
بأن المرأة المغربية لم تكن موجودة في 
الميدان الثقافي عموما، ولا في الميدان 
الفني على وجه الخصوص، اللهم إلا 
استثناءات جدّ نادِرة لا يُقاس عليها، 
من  انفلاتات  عن  عبارة  كانت  لأنها 
واجتماعية  ذهنية  بنيات  كُماشة 

القوة  شديدة  وذكورية  باترياركالية 
تجاوُزَ   ،

ٍ
صارِم بشكل  تمنعُ،  خ  والترسُّ

ظرة الدونية والتمييزية تُجاه المرأة،  النَّ
 

َ
موضوع كونها  تتعدى  تكن  لم  التي 
التصور  في  إنجاب  و«ماكينة«  لذّةٍ 
والراسخ  السائد  والتربوي  الاجتماعي 

منذ قرون.

           نُشرت عن أسباب وضعية المرأة 
في مجتمعنا المغربي، والعربي عموما، 
ومتنوعة،  عديدة  وكتب  دراسات 
ركزت تحليلاتها ومقارباتها على التراث 
السوسيولوجي  والوضع  الفقهي 
والتشريعية  الذهنية  والبنيات 
ذلك  تم  وقد   .)2( التاريخي  والمسار 
متعددي  ومفكرين  باحثين  مع 
نَ  تبيَّ العلمية.   والرؤى  التخصصات 
يتعلق  الأمر  بأن  الدراسات  هذه  من 
الإسلامية،  العربية  الثقافة  بتصور 
ضمن  وبتصورنا،  إليها،  ننتمي  التي 
هذه الثقافة، للجسد عموما وللجسد 
الأنثوي على وجه الخصوص. نتحدث 
عن الجسد هنا باعتباره قطب الرحى 
والفردانية،  الفرد  إلى  النظرة  في 
ومكانتهما  الأخيرين  هذين  واعتبار 
ونظامه  المجتمع  بنية  في  الرئيسية 
التي  والقيم،  والتقاليد  العادات  من 
تعمل على ثوابتها الموروثة المؤسسات 
اظِمة لشبكة العلاقات الاجتماعية  النَّ

وتراتُبِيَاتُها.

الجسد بين المدنس والمقدس

           المرأة في ثقافتنا المغربية يغلب، 
قوي  وبشكل  جسدها،  إلى  النظرة  في 
أساسا  لذة  موضوع  كونه  ومترسخ 
حقا  للرجل  تعتبر  خدمة  و«ماكينة« 
مجرد  يكون  أن  قبل  لا، 

َّ
ومُنز شرعيا 

وبإكراهية  بالتقليد  موروث  حق 
قال  كما  السوسيولوجية  الظاهرة 
الحديثة  السوسيولوجيا  مؤسس 
كان  ثمة  من  دوركهايم«.  »إيميل 
المرغوب  وهو   - الأنثوي  الجسد  هذا 
سِ وتجسيدِ  الُمقدَّ هالةِ  رمزَ  والمنبوذ، 
في  عُصَابِيٍّ  بشكل  دنس  اُمل خطيئة 
بل  الحرية  مُصادرُ   - الوقت  نفس 
فور  صاحِبته  من  ة  الِملْكِيَّ وحتى 
وكرامة  مُسْتقل  كيان  ذا  اعتباره 
ة.  إن المرأة في ثقافتنا تولد وتموت  حُرَّ
وصايةُ  والولاية.  الوصاية  تحت  وهي 
وج. وقد 

َّ
الز ثم  الأخ،  ثم  الأبِ،  وولايةُ 

الاجتماعي  الوضع  هذا  عن  رت  عبَّ
 فكْرِية وعِلمية وفنية 

ٌ
والثقافي أعمال

عديدة)3(.

التشريعية  البنيات  أن  صحيح         
وهيئات  المتخصصة  والمؤسسات 
المجتمع المدني والسياسات العمومية 
والتي  الاستقلال،  منذ  الُمتبعة 

الفوتوغرافيا المغربية بصيغة المؤنث:
من التقنية الساذجة إلى اللمسة الإنسانية الإبداعية

ادريس القري



59 العدد الثالث - يوليوز 2020 

خلال  أكثر  قت  وتعمَّ وتيرتها  تسارعت 

تغيرت  الأخيرة،  سنة  العشرين  خلال 

بالمغرب  المرأة  وضعية  من  وغيرت 

بشكل ملموس)4(، لكننا نتحدث هنا 

أساسا عن عقلية ومعتقدات وأنماط 

ودولية  وطنية  تقارير  تتفق  سلوك 

تقاوم  مازالت  أنها  على  متخصصة 

اليوم)5(.  مجتمع  في  وتسود  بقوة 

هذه  لدراستنا  التمهيد  ارتأينا  لذلك 

لم  التي  الحقائق  هذه  على  بالتأكيد 

الآن  إلى  والتحديث،  التمدين  يفلح 

ومؤثر  ملموس  بشكل  تغييرها  من 

المتواصلة  الجهود  رغم  استراتيجيا، 

السياسات  تطبقها  التي  والممنهجة 

العمومية منذ مطلع هذا القرن.

الفوتوغرافيا والمرأة: نظرة عن 
البدايات

الحديثة  البصرية  الفنون  من 
بالمغرب  الفني  الحقل  دخلت  التي 
انطلقت  الفوتوغرافيا.  فن  متأخرة 
العالم،  أنحاء  جل  في  الفوتوغرافيا، 
فرديا  وتخليدا  تسلية  باعتبارها 
أو  وجدانيا  هامة  للحظات  وساذجا 
الحياة.  من  اجتماعيا  أو  سياسيا 
التأثير  وبسرعة،  ظهرت،  ما  وبمجرد 
مع  الناس  على  للصورة  القوي 
من  العموم،  على  نشرها  امكانيات 
الصحافة  وعبر  الملصقات  خلال 
إلى  الفوتوغرافيا  تحولت  المكتوبة، 
إثر  التحول  هذا  جاء  واعٍ.  فني  تعبير 
ربط الفوتوغرافيا، كتقنية ميكانيكية 

من  العشرين،  القرن  منتصف  مع 
طرف كبار المصورين الفوتوغرافيين 
الكبرى  الإنسانية  بالقضايا   ،)6(
الحرب  وبعد  قبل  العشرين  للقرن 

العواقب  إثر  قبلها  ومن  الباردة، 
الثانية.  العالمية  للحرب  المأساوية 
مجرد  من  إذن  الفوتوغرافيا  تحولت 
إلى فن  الواقع«،  مكانيكا »لاستنساخ 
يتوفر على اختيارات جمالية. دخلت 
الفوتوغرافيا إذن المغرب مع بدايات 
تنتشر  لن  لكنها  الكولونيالية.  الفترة 
فترة  لنهاية  الأخيرة  السنوات  مع  إلا 
من  الخمسينيات  خلال  الاستعمار 
فستنتشر  وبالطبع  الما�ضي،  القرن 
أول  ويظهر  أكثر  الفوتوغرافيا 
ستينيات  مع  المغاربة  المصورين 

وسبعينيات القرن الما�ضي )7(.

لفن  العملي  الظهور  سيتحقق 
الرعيل  مع  مغربي،  فوتوغرافي 
خاصة،  الفوتوغرافيين،  من  الأول 
الذين  استثناءً،  والفوتوغرافيات، 
ميزوا اختياراتهم الجمالية عن الإرث 
اتِ  ةُ الذَّ الكولونيالي ومنطلقاته المركزيَّ
ؤيةِ  الرُّ ةُ  والفولكلوريَّ ةُ  والإثنوغرافيَّ
وتحقير  لعجرفة  الحامل  بالمعنى 
رِ  والمصوِّ للمدروس)8(،  الدارس 
ويتطور  سيظهر  ما  ذلك  لموضوعه، 
مع بداية الثمانينات خاصة، ليصبح 
علمية  وأنشطة  تظاهرات  موضوع 
ولقاءات  وندوات  معارض  من  وفنية 

وحوارات مع مطلع التسعينيات )9(.

بالمغرب،  الفوتوغرافيا  منطلق  كان 
ممارستها  ذكورية  إلى  بالإضافة 
والقُرى  الأسواق  من  الساحقة، 
سبب  والهامشية.  القديمة  والأحياء 
للحقيقة،  تمثيلها  ذرائعيا، هو  ذلك، 
لكن تأثير المنظور الكولونيالي الغرائبي 
والفولكلوري كان واضحا أيضا. كانت 
و»دواوير«  وأسواق  المدن  هوامش 
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الفوتوغرافيا المغربية بصيغة المؤنث:

تلك  في  للفوتوغرافي  ةٌ  مُهِمَّ القرى 
العُشرية  حتى  امتدت  والتي   - الفترة 
والعشرين  الواحد  للقرن  الأولى 
وأصبحت نوعا من البدايات الإجبارية 
حتى  الفن  لهذا  الجدد  للممارسين 
»نُدُوبٍ«  من  تضمه  لما   - اليوم 
مأساوية  و«تجاعيد«  اجتماعية 
رواجا  تضمن  فيزيولوجية  وأعطاب 
للمنتوج الفوتوغرافي، »هناك«، حيث 
في  ق  والتفوُّ الأوروبي  مركُز  التَّ عُقدة 
، يمنح المشروعية  تاريخ وتأسيس الفنِّ
ويصنع الإسم وقد يُدر، أيضا، بعضًا 
أما  هرة.   الشُّ من  وشيئا  جاح  النَّ من 
فظهرت  الهُوية  أنثويةُ  الفوتوغرافيا 
خارج  من  انطلقت  أسماء  مع  لاحقا 
أوضاع  مع  تفاعلت  أساسا،  المغرب 
بعيدا  ليس  أحوالها  وصورت  المرأة 
المتأثرة  الذكورية  عن نظرة الانطلاق 
مع  لتتحول  الكولونيالي،  بالأسلوب 
الممارسة إلى لمسةٍ مُتميزة ستستهلكها 

من خلال نماذج على قلتها.

الفوتوغرافيا الأنثوية المغربية 
مقاربة نموذج

رت عن هذا وضع المرأة المغربية              عبَّ
وني، في أواخر  والموصوف كما رأينا الدُّ
القرن العشرين وعشاريتي هذا القرن، 
إبداعية  أنثوية  فوتوغرافية  أعمال 
عديدة - بصيغة »الما�ضي الذي مازال 
لكن  لاحقا.  سنرى  كما   - حاضرا« 
فوتوغرافية  لفنانة  يمكن  الذي  ما 
ذكوري  مجتمع  في  تنتجه  أن  مغربية 
المرأة؟  لوضعية  كنظرة  بفنها  وأبوي 
رَ  التحرُّ الفنانة  هذه  ستستطيع  هل 
المجتمع،  يفرضه  دفاعيٍّ  موقفٍ  من 
لتنتقل  عليها  السائدة،  وثقافته 
المألوف  عن  يختلف  إبداعي  لمنظور 
وهو  العقيم  الُمستهلك  وعن  عادة، 
نفس  في  والمتماثلة  المتعددة،   

ُ
يغ الصِّ

الوقت، للشكوى ولإعادة إنتاج منطق 

صراع  بكليشيهات  والجلاد  الضحية 
الرجل والمرأة؟ ثم هل يمكن الحديث 
عن  متميزة  أنثوية  فوتوغرافيا  عن 
لا  الأمر  أن  أم  ذكورية؟  فوتوغرافيا 
لتمييز  منهجيا  فصلا  يكون  أن  يعدو 
تظل  وفكرية  جمالية  ات  حساسيَّ
دة بينها باستثناء  التقنية وأدواتها مُوحَّ
توظيف )لهذه التقنية( يتسم بالذكاء 

والادهاش جماليا؟

للصورة  المغربية  الجمعية  نظمت 
لتظاهرة  العربي  الملتقى  من  دورتين 
المرأة  »صورة  عنوان:  تحت  عربية 
شهر  خلال  أنثوية«  بعيون  العربية 
وعلى   .2016 و   2015 سنتي  مارس 
عشرين  من  أكثر  مشاركة  من  الرغم 
دولة عربية عبر فوتوغرافيات منها في 
كانت  أغلب الأعمال  أن  إلا  المعرض، 
اختياراتها  في  وتبسيطية  انطباعية 
وكثافة  الالتقاط  زوايا  كانت  عموما. 
ومعالجة  التأطير  واختيارات  الضوء 
من  بالكثير  متسمة  وغيرها  الألوان 
الإقبال  أما  والابتدائية.  السذاجة 
التصرف  تطبيقات  استعمال  على 
كبرمجية  الصورة  مكونات  في 
عن  كشفت  فقد  »الفوتوشوب« 
قولنا، في عدة مناسبات، بأن التقنية 
جمالية  اختيارات  ودون  فكر  دون 
معرفة  عن  نابعة  ورصينة،  واعية 
فلسفيا  وقواعده  بالإبداع  عميقة 
مجرد  من  أكثر  تكون  لن  وعلميا، 
أعمال  غير  شيئا  تنتج  لن  ميكانيكا 
مُشوهة وهجينة ومبتورة النسق.             

المتعددة  الهويات  علوي:  ليلى 
والهجرة

من الأسماء التي برزت في الفوتوغرافيا 
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تيْن  الماضِيَّ العشريتين  خلال  المغربية 
بعض  على  الاشتغال  اخترنا  والتي 
الدراسة  هذه  في  أعمالها  من 
الفوتوغرافيتان: »ليلى عَلَوي« و«ليلى 

غاندي«.

بين  المشتركة  النقط  من 
أنهما  الذكر  سالفتي  الفوتوغرافيتَيْن 
شهرة  واكتسبتا  متا  وتعلَّ بل  برزتا، 
أساسا  أجنبي  ببلد  كفوتوغرافيتَيْن، 
مألوف  الأمر  بالتحديد.  فرنسا  وهو 
كما  المواهب،  من  الكثير  لأن  لدينا 
البعض من غير الموهوبين، استفادوا 
حاجة  ومن  الديموقراطي  المناخ  من 
لـ»الجديد- الفرنسية  الإعلام  وسائل 

بعضهن  إن  بل  مُنْتَجاتِهم.  في  الُمثير« 
فرنسية  أجنبية،  جنسيات  ذوات 
وهذا  ذلك  إلى  بالإضافة  هنا،  أساسا 
، من حيث كيفية واختيارات 

ُّ
أمر دال

الأمر  أنه  من  الرغم  على  اشتغالهن، 
التفسير  باب  في  يدخل  لا  شخ�صي 
تأثيره  بمقدار  إلا  النقدي  والتأويل 
ودلالاتها  الإبداعية،  العملية  على 
والسياسية،  والجمالية  الاجتماعية 
الفن  حياد  مقولة  أن  باعتبار  وذلك 

كلام مردود على أصحابه.

فرنسية  عَلَوي«  »ليى  الفنانة 
لمغربيتها  طبعا،  بالإضافة،  الجنسية 
نتيجة  علوي  ليلى  يت  تُوفِّ الأصلِية. 
خلال  رصاصات،  بخمس  إصابتها 
عاصمة  بواغادوغو  إرهابي  هجوم 
 15 الجمعة  يوم  البوركينافاصو 
بصدد  كانت  حيث   ،2016 يناير 
القيام بمهمة لفائدة منظمة »أمنستي 

أنترناسيونال« كفنانة فوتوغرافية.

أسمته  ما  على  علوي  ليلى  اشتغلت 

نتها  مكَّ وقد  المتعددة«:  »بالهويات 

جيد  موضوع  بناء  من  الثيمة  هذه 

للاشتغال الإبداعي الفوتوغرافي، كما 

تطلبت منها التنقل بين دول عديدة، 

إفريقية  وبلدان  المغرب  أساسا  هي 

التعدد  هذا  لتجسيد  وذلك  أخرى، 

تشتغل  الذي  فوتوغرافيا،  الهوياتي، 

عليه كثيمة فكرية وكصيغة جمالية.

عملها  ضمن  علوي،  ليلى  اهتمت 

المذكور،  الإبداعي  الفوتوغرافي 

بظاهرة الهجرة ومآسيها، كما اشتغلت 

على التعدد العرقي بالمغرب من خلال 

بأسواق  عديدة  لصور  التقاطها 

بمختلف  الخصوص،  على  البوادي، 

المناطق والجهات المغربية. هكذا كانت 

وهجرة  لبنان  إلى  السوريين  هجرة 

المغاربة إلى الخارج تحت ظروف شتى، 

بسبب  الفقر والجهل والحرب كما في 

سوريا والسودان واليمن ولييبا. تبين 

صور الفوتوغرافية »ليلى عَلوي« على 

على  للمهاجرين،  المأساوي  الإصرار 

المجازفة بحياتهم من أجل حلم كثيرا 

للتحقيق.  قابلا  ولا  واقعيا  لا  كان  ما 

خِصبا  موضوعا  إذن  الهجرة  شكلت 

عرضتها  التي  الفوتوغرافية  للأعمال 

الفنانة الفوتوغرافية »ليلى علوي« في 

مناسبات متعددة بالمغرب وخارجه.

الحية  اللحظة  التقاط  فكرة  إن 

تجميل  دون  هي  كما  وعرضها 

الاختيار  يشكل  ما  هي  فوتوغرافي، 

»ليلى  المغربية  للفوتوغرافية  الجمالي 

اختيارها  صورة  ولتتميم  علوي«. 

حديثها  في  علوي«  »ليلى  تركز  ذاك، 

التصحيحات  بأن  الاختيار  هذا  عن 

يمارسها  التي  والتعديلات 

الفوتوغرافيا المغربية بصيغة المؤنث:
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واسع  بشكل  اليوم،  الفوتوغرافيون 
بعد  الفوتوغرافية  أعمالهم  على 
عديدة  تطبيقات  بواسطة  إنجازها، 
»الفوتوشوب«،  تطبيق  أشهرها 
معلوماتية  وتعديلات  تغييرات  هي 
مبرمجة لا تشتغل عليها في مشروعها 
المتعلق بالهويات المتعددة، لأنها تريد 
ودون  هو  كما  المغرب  بلدها  عرض 

مساحيق.

استلهمت الفوتوغرافية »ليلى علوي« 
والموضوعاتية  الفنية  اختياراتها 
الفوتوغرافيين  تجربتي  من  المذكورة 

في  فرانك«  »روبرت  الأمريكيين 
والفوتوغرافي  »الأمريكيون«،  عمله 
الكبير  عمله  في  أفيدون«  »ريتشارد 
الذي أنجزه في »الغرب الأمريكي«. إن 
للفنانة  الفوتوغرافي  الفني  المشروع 
»ليلى علوي« ينبني أساسا على مفهوم 
النظرة، باعتبارها »تحديقا« كافيا في 
حد ذاته للكشف عن كل السياقات 
تنسج  التي  الدراماتيكية  الإنسانية 

الهجرة من خلالها حكاياتها.

            تعلمت ليلى علوي كذلك من 
وعلى  الفوتوغرافيا،  على  اشتغالها 

أنجزت  التي  العمومية  الفضاءات 
الناس  أن  تعلمت  الفني،  عملها  فيها 
يتعلق  »الوامض«.  ضوء  »تخاف« 
حميميتهم  تعرية  يشبه  بما  الأمر 
بلد  في   …«  : أناس  لدى  كقناعة 
تجاه  رِية  تطيُّ قناعات  الناس  يحمل 
إزعاج  كان  وإذا  التصوير«.  آلة 
آلة  من  يشع  الذي  الوامض  ضوء 
المصور  التقاط  عند  التصوير 
نصادفها  قد  إنسانية  حالة  للصورة 
في كل المجتمعات، بل هناك ما يحمي 
التصوير  من  وحميمياتهم  الأفراد 
باعتباره تدخل في الفرديات واقتحام 
للحياة الفردية، فلماذا يا ترى نلصق 
بثقافة  المغرب  بلدنا  في  الرفض  هذا 
الجسد وتحريم تحرره وامتلاك الفرد 

له وحريته في التصرف فيه؟

ليلى غاندي: الفوتوغرافيا حمالة 
رسائل

جالت  التي  الفوتوغرافية  هذه  تعتبر 
بأن  تقريبا،  العالم،  أقطار  جل 
بل  رسَائِل«،  الة  »حمَّ الفوتوغرافيا 
ذلك،  من  أكثر  جماهيري،  فن  هي 
إنجاز  في  بفعالية  المساهمة  يمكنه 
للمجتمع  التحديثية  الاحتياجات 
عموما:  والعالمي  خصوصا  المغربي 
ارتباكاتي  كل  توجد  بالمغرب  »هنا 
من  وجذوري،  وأصدقائي  وأسرتي 
على  العمل  لي  بالنسبة  البديهي 
حاجة  هناك  هنا.  ما  عمل  بلورة 
المرأة  حقوق  تهم  لرسائل  كبيرة 
على  والانفتاح  والحريات  والأطفال 
من  الكثير  هناك  والتسامح…  الآخر 
التساؤلات تهم الهوية وهناك مسائل 

الفوتوغرافيا المغربية بصيغة المؤنث:
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ملحة ينبغي الحوار حولها. لقد أردت، 
المساهمة،  الفوتوغرافية،  بأعمالي 
للمغاربة من خلالها«  وإرسال رسائل 

.)10(

مسيرتها  بأن  غاندي  ليلى  أكدت 
نتجت  التي  الأعمال  وكل  وتجوالها، 
العالم،  عبر  التجوال  هذا  عن 
أروقة  وفي  معارض  في  عرضتها  والتي 
بالنسبة  لُ،  تشكِّ إنما  متعددة، 
مُها،  تُقدِّ التي  للمرأة  نموذجا  لها، 
للنساء  فوتوغرافية،  كفنانة  هي 
المغربيات على الخصوص. يحمل هذا 
عليه  تشتغل  الذي  الأنثوي  النموذج 
مثالا  غاندي«،  »ليلى  الفوتوغرافية 
لما ينبغي أن تكون عليه المرأة المغربية 
أنها  من  والواثقة  بقدراتها،  المؤمنة 
لمسؤولياتها  المتحملة  ة  الحُرَّ المرأةُ 
ولا  ولاية  دون  بمصيرها  والممسكة 

وصاية.

والأدب  السينما  كانت  إذا              
الكمية  الناحية  من  يبدوان، 
تجاوزا  قد  الأقل،  على  الإحصائية 
احتكار الذكور للممارسة فيهما، نحو 
الكتابة  من  بنوع  الاعتراف  تكريس 
أدنى  حد  نحو  سيرا  الأنثوية،  الفنية 
حضُورا  ل  تُسجِّ التي  المساواة  من 
وذلك  الحقول،  هذه  في  للمرأة  نوعيا 
إحصائِيٍّ  تكافؤٍ  عن  النظر  بغض 
لعدم  نظرا  عليه  المراهنة  يمكن  لا 
سرد  إمكانية  فإن  الجوهرية،  دلالته 
النسائية  الأسماء  من  العشرات 
الممارسة للفوتوغرافيا بالمغرب اليوم 
ممكنة. لكن الأرجح أن السياق هنا لا 
يسمح لنا بذلك - تجنبا لـ »موضوعية« 

دراسة  غير  في  تحقيقها  الصعب  من 
كثيرة  لصعوبات  بالنظر   - مستقلة 
منها عدم توفر مرجعيات للأعمال ولا 
تظاهرات كافية للحسم في نوعية هذه 
بمنظور  بالذكر  وجدارتها  الأعمال 

إبداعي صارم المعايير.

»لجمعية  كرئيس  شخصيا  نظمنا 
البصرية«  للفنون  جوهرية  هاني 
عشرات  المغربية،  مكناس  بمدينة 
التظاهرات بين سنتي 1991 و2009، 
للمرأة  حضورا  فيها  نسجل  لم 
بحثنا  رغم  فوتوغرافية،  كمصورة 
عن أسماء في الميدان لم نتوفق، ربما، 
في اكتشافها أو الكشف عن عطائها. 
أما من بعد، وانطلاقا من سنة 2013 
وحتى )يوليوز سنة 2019( فقد نظمنا 
أنثوية  بعيون  المرأة  لصورة  دورتين 
2016، وذلك في إطار  2015 و  سنتي 
»الجمعية المغربية للصورة«، توفقنا 
خلالها في الكشف عن فوتوغرافيات 
مغربيات عديدة مازالت تتطور اليوم 
تظاهرات  بولوج  عطاءها  وتحسن 

دولية عديدة.

الهوامش:

في  الشيكر  الكريم  عبد  الدكتور  مقالة  أنظر   )1(
بموقع  بالمغرب  الفوتوغرافيا  عن  السياق  هذا 
nhttp://saidbe (  : التالي  بنكراد   الدكتور سعيد 

) grad.free.fr/al/n5/11.htm
فاطمة  الحصر:  لا  المثال  سبيل  على  منهم   :)2(
الجابري  عابد  ومحمد  العروي  الله  وعبد  المرني�سي 
لحلو  النعمان  وسمية  الخطيبي  الكبير  وعبد 

وأسماء المرابط...
)3(: أفلام مثل: »باب على السماء مفتوح« لفريدة 
و«عرق  النجار  لنرجس  الجافة«  و«العيون  بليزيد 
 - اليون�سي  لمحمد  القدر«  »دقات  و  ل…  الشتا« 
نساء  و«أحلام  السيا�سي«  »الحريم  مثل  ومؤلفات 
إلى  ترحل  وشهرزاد  الحجاب«  وراء  و«ما  الحريم« 

وراء  »فيما  ومؤلف  المرني�سي،  لفاطمة   ... الغرب« 

كل حشمة« لسُمية النعمان الحلو...

المصادق  النساء  ضد  العنف  محاربة  قانون   )4(

عليه في فبراير 2018 مثلا. هذه القوانين كلها تعرف 

العقلية  إلى  بالنظر  تطبيقها  في  كبيرة  صعوبات 

لآليات  افتقارها  وبسبب  السائدة،  الذكورية 

قانون  افتقار  مثل  الملائم  للتنفيذ  بنيوية  تكميلية 

العنف ضد النساء لتغطيته العنف الزوجي…

حيث   2003 سنة  الجنائي  القانون  تعديل   )5(  

عليه  يعاقب  جريمة  الجن�سي  التحرش  أصبح 

حيث   2004 سنة  الأسرة  مدونة  إصلاح   - القانون 

صانت إصلاحات عديدة من كرامة وحقوق المرأة، 

 15 عوض  سنة   18 إلى  الزواج  سن  رفع  مثلا  منها 

بعدما  اختيارية  الزواج  في  الولاية  وجعل  سنة، 

عوض  للقا�ضي  الطلاق  حق  ورفع  إجبارية  كانت 

الزوج سابقا - إصلاح قانون الجنسية سنة 2007 

ومنح المرأة حق نقل جنسيتها، كالرجل لأبنائها-.

لفن  المؤسسين  الكبار  لصور  نماذج  أنظر   )6(

 Sander - William مثل  الفوتوغرافي  التصوير 

 Klein - R. Avedon - Stieglitz - Nadar - A.

حول  مذكرة  النيرة،  العلبة  كتاب:  في   Kertesez

القري.  إدريس  ترجمة  بارث،  رولان  الفوتوغرافيا، 

الطبعة   ،2018 فبراير  ملال،  بني  للنشر،  فاليا 

الثانية. 

الذين  الأوائل  المغاربة  الفوتوغرافيين  من   )7(

الزروالي  حميد  كمهنة،  الفوتوغرافيا  مارسوا 

هذا  في  نتحدث  وغيرهم…  مرادجي  ومحمد  وعنانو 

مطبوعات  عبر  أعمالهم  خرجت  من  عن  السياق 

دون  ممارسين هواة  يكونوا مجرد  ولم  فنية  وكتب 

وعي جمالي.

في  الشيكر  الكريم  عبد  الدكتور  مقالة  أنظر   )8(

موقع الدكتور سعيد بنكراد، مذكور سابقا.

جوهرية  هاني  »جمعية  أنشطة  ذلك  مثال   )9(  

للتصوير الفني« التي ترأسها الناقد والكاتب إدريس 

القري لأكثر من عقد من الزمن بعد تأسيسها سنة 

تظاهرات  خلالها  نظمت  مكناس،  بمدينة   1990

على  الفوتوغرافية  ومنها  البصرية  الفنون  حول 

الخصوص: »الأيام الوطنية الأولى للتصوير الفني«، 

مصورا  عشرين  من  أكثر  مشاركة  شهدت  التي 

ثمانين لوحة، وقد  أكثر من  آنذاك وعرض  مغربيا 

حول  وطنية  ندوة  وقائع  التظاهرة  هذه  شهدت 

الأسماء  جل  بمشاركة  والواقع«،  »الفوتوغرافيا 

اللامعة آنذاك في النقد الأدبي والفني بالمغرب.

ahttp://www.lepetitjournal.com/cas  )10  ((

.blanca Vendredi 11 avril 2014

الفوتوغرافيا المغربية بصيغة المؤنث:
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‘’السينما  كيف الحديث عن موضوع 
وهل  النسوة’’؟  بنون  المغربية 
يطابق  المرأة  سينما  عن  الحديث 
والى  والمرأة؟  السينما  عن  الحديث 
أي حد كان التعامل مع قضية المرأة 
بالجدية؟  ومتسما  جادا  السينما  في 
صورة  على  الاطمئنان  يمكن  وهل 
المرأة كما قدمتها الأفلام المغربية؟ 
قبل  تصور  بالفعل  هناك  كان  وهل 

يمكن  وهل  المرأة؟  قضايا  تصوير 
معالجة موضوع المرأة خارج العملية 
ثم  الجمالي؟  والخطاب  الإبداعية 
واضحة  فعالة  رؤية  كانت  هل 
عوالم  تصوير  لاقتحام  المعالم 
والسينمائيات  المغربية؟  المرأة 
المغربيات... هل تعاملن مع القضية 
الجواب  كان  وإذا  أفلامهن؟  في 
الصورة  عن  اختلفن  هل  بالإيجاب، 

التي قدمها زملاؤهن من المخرجين 
ذكر  بين  فرق  لا  انه  أم  الذكور؟ 
أن  يمكن  وهل  بالابدع؟  الا  وأنثى 
وبدون  سابقة،  معرفة  دون  نقول 
الفيلم  هذا  بأن  الجنيريك  مشاهدة 
الذي أمامنا يحمل توقيع امراة؟ وهل 
المرأة  بها  تنفرد  حساسية  هناك 
السينمائية؟ وكيف تم تكريس جسد 
المرأة وعلاقته بالصورة السينمائية؟ 

فليكن!

عناوين بتاء التأنيث

وبأساليب  البدايات،  بداية  منذ 
المتنوعة،  المعالجة  وطرق  مختلفة 
والمتباعدة أحيانا، كانت صورة المرأة 
الفيلم  كاميرات تصوير  أمام  حاضرة 
هناك  هذا،  من  أكثر  بل  المغربي. 
أشرطة كانت عناوينها بالاسم المؤنث، 
على  دالا  يكون  بعضها  أمثلة  هي  وها 

صيفة المؤنث:

“أمينة” لمحمد التازي )1980(، ولنفس 
وفي   )1982( شافية”  ‘’لالا  المخرج 
مصطفى  المخرج  يخرج  العام،  نفس 
شهرزادالجميلة”                                                                                    “أيام  الدرقاوي 
  “ حادة   ’‘ يقدم  الوقار  ابو  محمد 
يوقعها  القاهرة”  ،  و”سيدة   )1984(
‘’البحث   ،)1991( السميحي  مومن 
عن زوج امرأتي’’ )1993( و”لالة حبي” 
)1996( للمخرج محمد عبد الرحمان  

الفوتوغرافيا 
المغربية بصيغة المؤنث:

�سينما

السينما المغربية بصيغة المؤنت
حضور و حضور... لنساء ...و نساء!

حسن نرايس
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للمخرج   ’‘ امرأة  ‘’مصير   ، التازي 
النسا  ‘’كيد   )1998( النوري  حكيم 
‘’للسيناريست و المخرجة فريدة بليزيد، 
 ،)2000( ‘’ياقوت’’ لجمال بلمجدوب 
”فيها الملح والسكر، ومبغاتش تموت” 
لحكيم النوري )2000 ( “ علي ، ربيعة 
 ،  )2000( بولان  لأحمد   “ والآخرون 
بن  حسن  للمخرج  امرأة”  “محاكمة 
جلون )2001( ، “جارات ابي مو�سى” 
لمحمد عبد الرحمان  التازي )2004( 
لسعد  لحبس”   بنت  جوهرة   “  ،
لهذا  ،  وقد سبق    )2004( الشرايبي 
شريط   )1988( عام  قدم  ان  المخرج 
“نساء و نساء”.ثم كان شريط “نساء 
نن�سى  ولا    ،)2011( سنة  المرايا”  في 
فريدة  للمخرجة   لعيالات”  “طريق 
 ، “زينب  وشريط   ،)2007( بورقية 
عام  المخرجة  لنفس  اغمات”  زهرة 

...2013

عن  الحديث  بصدد  هنا  أننا  وبما 
الزمكان،  في  واقعية  شخصية 
شريط  عن  أيضا  فلنتحدث 
“الشعيبية” ليوسف بريطل )2014(، 
طنجة”  بنت  “خوانيتا  نسيان  دون 
المخرجة  اقتبسته  والذي     )2005(
القاسية”  “الحياة  من  بليزيد  فريدة 
انخيل  للكاتب  ناربوني  لخوانيتا 

باثكيث...

وبالطبع، هناك اشرطة وافلام اخرى 
تناولت موضوع المرأة، دون ان يكون 

العنوان يوحي بذلك، وما اكثرها!

أختك مرغمة لا بطلة

في  المراة  صورة  تصوير  تم  كيف 
الصورة  هذه  وهل  المغربية؟  الافلام 
داخل  واقعها  تعكس  مرآة  الا  ليست 

هو  الهدف  كان  وهل  المجتمع؟ 
الصور  عبر  الصورة  هذه  تصحيح 
الكاميرا  وضع  كان  وهل  السينمائية؟ 
العارمة؟  والمأساة  البؤس  زاوية  في 
السينما  وظيفة  أن  أدركنا  هل  ثم 
فكرية  ورؤية  جمالي  تصور  ايضا  هي 
وفلسفية؟ بتعبير أدق، هل فكرنا في 
الكثير  بالجمال؟   القبح  عن  التعبير 
الجهل  بحكم  المغربيات،  النساء  من 
وعدم التكوين والبعد عن التدريس، 
بالشعوذة  راسخا  إيمانا  يُؤمِنْنَ 
والخرافة وما جاورهما؛ فهل وضعت 
الأول؟  الداء  على  الأصبع  الافلام 
الدواء  بتصوير  فحسب  اكتفت  ام 
وهناك  المشعوذة،  هناك  الثاني... 
بخزعبلات  المؤمنة  وهناك  السحارة، 

الخرافة.

والأسئلة  بالتساؤلات  جديرة  أسئلة 
الفيلمية  التحليلات  عبر  العميقة 
فيلم  نستتني  وقد  عمقا...  الأكثر 
“الشركي “ لمومن السميحي وشخصية 
“السراب”  فيلم  شأن  شأنه  عائشة، 
وشخصية  البوعناني  لأحمد 

الهاشمية.

هناك أفلام ركزت بمستويات مختلفة 
كانت  التي  والظروف  الشروط  على 
وراء وضعية المرأة المغلوبة على أمرها، 
بالمتابعة...  جدير  ذاته  حد  في  وهذا 
“باديس”  شريط  هاهنا  يحضرني 
التازي  الرحمان  عبد  محمد  للمخرج 
داخل  يعشن  نسائية  شخصيات   ....
ويتخذن  وخانقة،  مغلقة  فضاءات 
من الحلم والبحر متنفسا ومن الفن 
مطية للخروج من عالم مسدود، فيه 
ما فيه من الملل والموت البطيء، نساء 
بباديس  الإقامة  يخترن  لم  باديس 

لكن  بطلات!  لا  أخواتك  مجبرات  بل 
والارادة  الطموح  من  تأتيهن  البطولة 

وكسر الحواجز...

لشخصية  المعيش  الواقع  ظروف   
ولنا  الأشرطة  بين  تتشابه  تكاد  المرأة 

في اختلاف طرق المعالجة نماذج: 

المرأة  لشخصية  الشاغل  الشغل 
التخوف  هو  الشركي”،    “ فيلم  في 
والحذر من ان يعقد زوجها قرانا مع 
سوى  سلاحها  يكن  ولم  ثانية،   امرأة 
الى  بها  ادى  مما  الشعوذة  و  السحر  

الهلاك.

 “ مفتوح  السماء  باب   “ فيلم  وفي 
للمخرجة فريدة بليزيد، عاشت نادية 
بمدينة  تلتحق  ان  قبل  بفرنسا  فترة 
تعيش  وكانت  والدها،  وفاة  اثر  فاس 
لم  عالم  داخل  وغربة  انفصام  حالة 
ووسط  سهلا،  التكييف  معه  يكن 
مجتمع لم يكن معه الاندماج يسيرا... 
يد  لها  مدت  كيرانة  الحاجة  لكن 
المساعدة لإخراجها من نفق كاد يؤدي 

بها الى فقدان العقل...

مكانتها  المرأة  صورة  تسترجع  هنا   
افلام  مع  وقع  ما  وهذا  بالتدريج، 

ستأتي لاحقا.

وعلى سبيل المثال لا الحصر، شريط” 
حب  في الدار البيضاء” للمخرج  عبد 
القادر القطع ، فيلم اثار حفيظة فئة 
العمل  في  رأوا  الذين  المحافظين  من 
معتقدين  الاخلاقيات  عن   خروجا 
تصوير  مجرد  بان  انفسهم  قرارة  في 
بالضرورة تحريض على  ما، هو  واقع 
الشابة  البطلة  تعيش   ... محاكاته 
رجل  حب  بين  ازدواجية  و  اضطرابا 
الفقيد  الأب  حنان  يعوضها  مسن 

السينما المغربية بصيغة المؤنت
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حب  و  المادية  الحاجيات  لها  يوفر  و 
شاب في سنها بدون شغل و لا إمكان
يات...                                                      

النسوي  للعنصر  جديدة  صورة 
بداية  في  جماهيريا  اقبالا  لقيت 

التسعينيات... 

وعلى السينما ايضا ان تقدم للملتقي 
صورة المرأة كنسق من الرموز الدالة 
واشكال  ومحتويات  وبمضامين 
بالتميز  و الجوهرية...  وهكذا  تتسم 
فرحاتي  الجيلالي  المخرج  علينا  اطل 
بشريط  التسعينات  اواسط  في 
الأطفال  “شاطئ  عنوان  تحت  جميل 
جنسية  علاقات  هناك  الضائعين”، 
الشابة،  بحمل  انتهت  شرعية  غير 
وتم نهج طريق التستر والسر المكتوم 
خوفا من القيل والقال داخل مجتمع 

بلا رأفة ولا رحمة ...

بين  الفيلمي  الحكي  يكتمل  هنا  ومن 
الشرعية وسلطة المجتمع.

وفي شريط “نساء... و نساء” للمخرج 
سعد الشرايبي نجد اربع نساء يناضلن 
واحدة  وكل  هويتهن،  اثبات  اجل  من 
وداخل  بأسلوبها  و  بطريقتها  منهن 
فضائها “البيت او مقر العمل .”                                                                   

وإن نسيت لن ان�سى الشريط الحائز 
“في  وهناك...  هنا  جوائز  عدة  على 
الجبلي  فاطمة  للمخرجة   “ أبي  بيت 
وهي  الماساة  البطلة  تعيش  الوزاني: 
تعاني من لعنة فقدان البكارة، ومرد 
سلطة  الى  يرجع  والمأساة  المعاناة 
و  السائدة  التقاليد  و  العادات 
المنتشرة؛ أم البطلة هي الاخرى تغادر 
والبؤس  القهر  بسبب  البقاء  دار  الى 

والتعاسة التي عايشتها بسبب تخلف 
وجهل الرجل السلطوي...

المراة  وتعاسة  القهر  يعود مصدر  تم 
في شريط “الراكد” للمخرجة ياسمين 

الكبرى  بالجائزة  الفائزة  كساري 

 .2005 عام  للفيلم  طنجة  بمهرجان 

زينب  والحكي:  بالصورة  قوي  شريط 

بعد  الزوج  يغادرها  متزوجة  شابة 

عبر  اوربا  الى  مباشرة  الزفاف  حفل  

هجرة غير شرعية لتجد نفسها حاملا 

على  انتظار  وفي  الوقت...  مرور  بعد 

الاحتفاظ  تقرر   ، العذاب  من  أحر 

بالجنين، لكن الزوج لن يعود والمأساة 

العارمة تستمر...

للصورة، صورة  النماذج  هذه بعض 

الابيض  وبين  أحيانا...  السواد  قاتمة 

تعاني  المرأة  أخرى...  تارة  والاسود 

وبين  تقاوم  والمرأة  تناضل.  والمرأة 

والكفاح،  والنضال  والمأساة  المعاناة 

والجمال،  القبح  فيه  مجتمع  هناك 

لمستويات  بالنسبة  الشأن  هو  كما 

على  الأضواء  سلطت  التي  الأشرطة 

صورة المرأة او صور المرأة. 

نساء ... و نساء وراء الكاميرا

في البدء، كان الفيلم حكرا على الرجل، 

الأدوار  بعض  فيه  كانت  وقت  في 

ذكور.  يتقمصها  المسرح  في  النسائية 

مستوى  على  الأفق  في  ظهرت  ان  الى 

تعمل  مغربية  شابة  اول  السينما 
درست  ان  وبعد  الاخراج  ميدان  في 
فريدة  الكامل  واسمها  بموسكو، 
“الجمرة”  شريط  صاحبة  بورقية 

أطلت  خجولة  1982...وبعدها،  عام 
العائلي:  واسمها  أخرى  فريدة  علينا 
بليزيد خريجة المعهد العالي للدراسات 
السينمائية بباريس؛ وهي أيضا كاتبة 
سيناريو التي فتحت باب السماء.                  

الساحة  عرفت  الفريدتين،  وبعد 
السينمائية تواجدا لا يستهان به من 
العنصر النسوي الذي دخل الى عالم 

الابداع بعد التحصيل والدرس:

مختلفة  بمرجعيات  مخرجات 
وبخلفيات متباينة وبلغات سينمائية 
في  المرأة  قضية  صورن  متفاوتة، 
أفلام بين الأوهام والأحلام، بين الآلام 
عن  والبحث  القهر  بين  والآمال، 

الذات.  

وفاطمة  بكير  ومريم  النجار  نرجس   
كيلاني  وليلى  الوازاني  الجبلي 
المراك�شي  وليلى  كساري  وياسمين 
وسلمى  التريكي  وليلى  حديد  وطالا 
وخديجة  الطاهري  وزكية  بركاش 
بنعمر،  وخولة  بحار  وجيهان  لوكلير 
ان�سى  لن  اخرى،  مرة  نسيت  وان 
شاركت  التي  التوزاني  مريم  المخرجة 
“كان  مهرجان   من   2019 دورة  في 
مسابقة  في  “آدم”  بشريطها   الدولي 
“نظرة ما”، بعد ان شاركت  المخرجة 
نرجس النجار في نفس المهرجان ذات 
الجافة”.                                                                                                                                          “العيون  بشريطها   دورة 

الاقل  على  قدمت  الاسماء  هذه  كل   

بأس  لا  وعددا  واحدا  طويلا  شريطا 

بالطبع  القصيرة...  الأشرطة    من  به 

المستويات  في  ملحوظ  تفاوت  هناك 

بين هذه وأخرى.

السينما المغربية بصيغة المؤنت
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أما عدد اللواتي ما زلن في اطار الفيلم 

القصير و بعضهن أت لا ريب فيه، فهو 

الأخرى؛  تلو  سنة  ويتكاثر  كثير  عدد 

علما بأن المرحلة بين فترة 1956 وعام 

من   170 المخرجين  عدد  ناهز   2018

وأكيد  إناثا،   24 و  ذكورا   146 بينها 

في  سيتضاعف  الأخير  العدد  هذا  أن 

السنوات القليلة المقبلة.  

نساء... و نساء  منتجات و تقنيات 
.... و موزعات ...

في  النسوي  العنصر  تواجد  أن  وبما 

فقط  يقتصر  لا  ببلدنا  السينما   

على المخرجات ، وبما انه لاحاجة لنا 

المغربيات،ومن  الممثلات  بأن  للتذكير 

جميع الأعمار، برهن على كفاءاتهن و 

فلا  والسنوات،  الأزمنة  عبر  طاقاتهن 

التقني مليء  بد من القول إن الحقل 

هنا  الكاميرات  خلف  ونساء  بنساء 
احترافيتهن  فرضن  تقنيات  وهناك، 
الصوت   هندسة  مجال  في  بالملموس 
والتوضيب خاصة، لكن هناك  نقصا 
التصوير  إدارة  عوالم  في  ملحوظا 
على  حكرا  المجمل  في  تزال  ما  التي 
)كمال  المتميز،  الشباب  من  ذكور 
بن  علي  شويكة،  الدرقاوي،فاضل 

جلون( على سبيل المثال لا الحصر.

التمثيل  و  بعيدا عن الاخراج   وليس 
أن  نستشف  التقني،  والطاقم 
العالم  في  ومتواجدة  موجودة  المرأة 
الإنتاج  في  خاصة  و  بقوة  السينمائي 
ثلاثة  ونذكر  الإنتاج،  وتنفيذ 
كيانها،  فرضت  كنماذج  أسماء  
خديجة   : من  بكل  الأمر  ويتعلق 
ولمياء  السعدي  ورشيدة  العلمي 
الإنتاج  بجائزة  فازت  التي  الشرايبي 
فجر  بزوغ  منذ  التوالي  على  سنتين 

جوائز  ضمن  من  الجائزة  هذه 
للفيلم.                                                                                                                                           الوطني  المهرجان  مسابقة 
عن  الحديث  من  لامفر  والتوزيع؟   
ايمان  إنها  منها،  بد  لا  التي  المرأة 
موهبتها  صقلت  التي  المصباحي 
بالخبرة والتجربة، الى أن أضحت أكبر 
وأقوى موزعة افلام مغربية باختلاف 

توجهاتها ومستوياتها...

ويسألونك عن المهرجانات السينمائية 
بالمغرب؟ قل ان عددها يفوق الستين 
تقريبا، وجل الرؤساء والمدراء رجال، 
ان لم نقل الكل، اللهم إلا اذا استثنينا 
الراحلة نزهة الادري�سي مديرة مهرجان 
وفاء  والسيدة  بأكادير،  الوثائقي 
الدولي  المهرجان  رئيسة  البورقادي 
والكاتبة  بالبيضاء،  الطالب  للفيلم 
مهرجان  مديرة  الصباري  امينة 

تاصميت للنقد بمدينة بني ملال....  

فوتوغرافيا
السينما المغربية بصيغة المؤنت
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مصطبغ  عمل  “آدم”  فيلم 
طراوة  وتخترقه  لافتة  بذاتية 
ودهشة، وهو يخلو من ارتباك 
البدايات بالرغم من أنه الفيلم 
مريم  للمخرجة  الأول  الطويل 
التوزاني بعد فيلمين تخييلين 
الأخيرة”  الليلة  هما”  قصيرين 
)2011( و”آية والبحر” )2015(  
بعنوان   قصير  وثائقي  وفيلم 
وقد    ،)2014( القديم”  “جلدي 
هذه  في  المخرجة   اختارت   
الأفلام القصيرة  أن تتبنى رؤية 
وأن  وفكريا،   جماليا  مسؤولة 
المواضيع  بعض  من  تقترب 

الحارقة مثل الدعارة و استغلال 
و  صراخ  دون  لكن   الأطفال، 
تنازلات  تقديم  ودون  هتافات 

فنية.
حركات  ثلاث  على  “آدم”  فيلم  يتوزع 

وكأن الأمر يتعلق بقطعة موسيقية: 

 الحركة الأولى هي حركة خطية تصل 
أحيانا حد الرتابة، ونتعرف فيها على 
الفيلم،   في  الرئيسة  الشخصيات 
امرأتين   مصيرا   تقاطع  وكيف  
تواجهان  العالم لوحدهما و جمعت 
“أول  من  تكن  لم  صداقة   بينهما 
نظرة”:  يتعلق الأمر  بسامية الشابة  
لا  والمتعبة.  الغامضة  الملامح  ذات 
نعرف من أين أتت ولا ما الذي تريده.  

تلاحقها الكاميرا في لقطات مقربة وهي 
تائهة في حارات مدينة الدار البيضاء 
حمل   جراء  منتفخة  ببطن  العتيقة 
يبدو أنه  غير مرغوب فيه،   أو   تطرق 
الأبواب طالبة “ضيف الله” وعارضة 
في  عبلة    رفضت    وقد  خدماتها. 
لولا  بمنزلها   تستضيفها  أن  البداية 
لم  التي  لوردة   الحاسم  التدخل 
جعل  مما  الثامن،  ربيعها  بعد  تكمل 
طوال  الوديعة     الطفلة  هذه  من  
التي تشع  تلطيف،  هي  الفيلم عامل 
وتعطي  لذيذة  إيجابية  طاقة  منها 
عبلة   أمها   لحياة  المعنى  من  الكثير 
المرأة   شحيحة الكلام  وذات التعامل 
فطائر  تبيع    التي  والقا�سي  الصارم 
متواضعة   بأثمنة  توفرها  و  وحلويات 

حرمان وكبرياء ...وأغنية 
إضاءة لفيلم مريم التوزاني “آدم”

عبد اللطيف البازي

�سينما
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و  والمنهكين   البسطاء  الحي  لأهل 
منصة  من  العالم  وعلى  عليهم   تطل 
بابه   و  بمنزلها،    ملحق  صغير  متجر 
الفتح    عمليات  عبر   ، يمنحنا  ما  هو 
مرور  عن  فكرة   ، المتكررة   والإغلاق 
الحياة  أن  ويبدو   . وإيقاعه  الزمن  
جعلها  مما  عبلة  مع  رحيمة  تكن  لم 
تحتاط من الناس ومن الآتي وتفضل 
ابنتها  تتعهد  عزلة  في  تعيش  أن 
يكسر  وما  وذكرياتها.  واحتياجاتها 
السليماني  عبور  العزلة  هذه  أحيانا 
حيويته  عليها  يعرض  الذي  العاشق 

وحبه بكل سخاء وطيبوبة. 

الحركة الثانية  في الفيلم، الذي أهدته 
نبرة  ذات  بأنها  تتميز  لأمها،   المخرجة 
فرح وتوثب وترغب في  إحداث بعض 
الضوضاء، وفيها   نلاحظ أن العلاقة 
وتوطدت  قوية  أصبحت  المرأتين  بين 
بشكل كبير، وأصبحت سامية مقيمة 
الفطائر  صنع  في   وشريكة  بالمنزل 
المبادرة  تأخذ  وبدأت   والحلويات،  
و  الحي  على  وتعرفت  الأخرى،   تلو 
تعرضت لتعليقات جارحة من بعض 
النساء،  واستوقفتها حالات  تعاطف 
كحامل  وضعيتها  مع  منتظرة   غير 
مثل تعاطف  صاحب الفرن الودود، 
يمنعها  لم  المستقر   غير  ووضعها   
من أن تسجل استعدادها للاحتجاج 
الذي  الدقيق  أن   اكتشفت  حينما 
دقيق  هو  الفطائر  لصنع  لها  سلم 
الفيلم  لحظات  أجمل  و  مغشوش. 
متع  من  يستتبعه  وما  المطبخ  في  تمر 
مختبرا  باعتباره  المطبخ  واستيهامات، 
سريا وسحريا يبهر بمحتوياته وتوابله 
جديدة  بمذاقات  دوما  تفاجئك  التي 
لذيذة  أحاسيس  إلى  بدورها  تتحول 
الحاضرين  رؤية  تغير  وغامضة 

عبلة  أما    للحظات.  ولو  للوجود 
استعدادا  وأكثر  رقة  أكثر  فأصبحت 
المرأتان    ارتبطت  وهكذا  للتواصل. 
هو  الأساس  مبدأه  وثيقا  ارتباطا 
الاقتسام  والتضامن. وهذه الصداقة 
المرأتين  بين   جمعت  التي  المتواطئة 
تشبه العلاقة التي جمعت بين   طيلما 
و لويز ، في الفيلم الذي يحمل نفس 
“آدم” هو صيغة   فيلم  الإسم،  وكأن 
المذكور   الأمريكي   الفيلم  من  ملطفة 
سكوت  ريدلي  المخرج  وقعه   الذي 
الشخصيات  تلتقي  1991حيث  سنة 
في مواجهتهما  الفيلمين    في  النسائية 
وأنانية  وتقلباتها  الحياة   لقسوة  
الرجال  أو غيابهم  وفي الإبداع لتدبير 

رتابة اليومي  وفجائعه. 

 وبدأ بطن سامية يزداد انتفاخا مما 
كان يثير فضول الطفلة وردة فتزداد 
الاستثنائية  الضيفة  بهذه  تعلقا 
شريط  على  بالصدفة    عثرت  التي 
للمطربة وردة فشغلته وبدأت  قديم 
نحن  لنكتشف  بغنج وحسية  ترقص 
أن  إلا  المحتجبة،  وأنوثتها  جاذبيتها 
الأمر   قد يغضب  أن  إلى  نبهتها  وردة 
أغنية  سماع  عن  توقفت  التي  أمها 
“بتونس بيك/ وجودك يؤنسني” منذ 
سامية  أن  غير  البحار.  زوجها  وفاة 
سماع  عبلة  على  تفرض  أن  اختارت 
يصل  يكاد  بإصرار  وجعلتها،  الإغنية 
نغمات  على  ترقص  العنف،  حد 
بنشوة  تشعر  وجعلتها  الأغنية  تلك 
وتذكرت  الرعشة.  حد  تصل  كادت 
وبأنها  امرأة  بأنها  ذاك  برقصها  عبلة 
أنثى، فانفردت بنفسها وتخففت من 
مثل  نامت    ثم  عريها  وتأملت  ثيابها 
الموالي،  اليوم  وفي  الجنين.   نومة 
تزينت  رمادها،  من  انبعثت  وكأنها 

وكحلت عينيها وأعطت الانطباع بأنها 
تصالحت مع نفسها وجسدها، وكان 
للسليماني  الصباح  ذلك  استقبالها 
مغايرا  استقبالا  والصبور  الطيب 
يخترقه   والفيلم  ما.  بوعد  ومحملا 
في  بدا  وحميمي    إيروتيكي  ملمح 
لحظات الرقص وبدا كذلك، وبفنية  
عالية ،  حين إعداد عجين  الفطائر 
ببهجة  وفرح  من طرف نساء الفيلم 
عبلة وسامية ووردة  مما يذكرنا بفيلم 
تأتي  حيث    )2000( “شوكولاته” 
الشخصية الرئيسية  في هذا الفيلم، 
التي أدت دورها برهافة وروعة الممثلة 
هي  مكان،  لا  من  بينوش،   جولييت 
الأخرى،   إلى قرية  إيطالية محافظة،  
وتزعزع  السائدة   السكينة  فتخرق 
و  عنادها  بسلاحين:  قائما  توازنا 
صنعها لشوكولاتة  فائقة اللذة، كما 
“آدم”   حكاية  مع  تلتقي  حكايتها   أن 
يعرف  لا  وابنة  ما،  سرا   لديها  أن  في 
رجلا  هنالك  أن  وفي   ، أبوها  هو  من 
ويساندها.  جانبها  إلى  يقف  عاد  غير 
و من البين أن المطبخ يمنح احساسا 
بالدفء والأمان، وذلك ما يبدو للعيان 
حين  إعداد سامية  لحلوى العيد التي 
أقبل أهل الحي  على شرائها  بلهفة ،  
وهم  صافيا  ضحكا  الجميع  واقتسم 
يطلون  على   كبش غاضب تمرد على 

صاحبته.

   وفي مشهد مجال ضد مجال، تسر 
وإلينا  البعض،  بعضهما  إلى  المرأتان 
من  صدريهما  في  تكنان  بما  كذلك،  
عن  عبلة  وحكت  ولوعة،    حسرة 
وعن  معها،   كريما  كان  الذي  زوجها 
تقبلها   عدم  عن  و  المبكر،   رحيله 
للميز الذي يمارس ضد النساء   فهن    
الذهاب  في  “الحق   يمنعن  حتى من  
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في جنازة من يحبن  لتوديعهم الوداع 
بأن”أشياء  سامية  لتجيبها   الأخير”  
تعترف  ثم  ملكيتنا”،   في  هي  قليلة 
مستقبل  لابني  يكون  أن  “أريد  بمرارة 
التي  فسامية     ، محترمة”  أسرة  مع 
ضغط  من  هربا  أسرتها  تركت  
اجتماعي أكيد و التي لا نعرف  للرجل 
ملامح  ولا  اسما  مرتبطة  كانت  الذي 
تريد أن تجنب ابنها وصمة لم يخترها.  
تصرخ  فبدأت  المخاض،  أتاها  ثم 
فهيمن  بالألم،  إحساسها  وتعلن 

الترقب وانتظار المجهول.

فيها،  نشعر  التي  الثالثة  الحركة  في 
كمتلقين، بهبوط مفاجيء في الإيقاع،   
بعد  لم تستسغ،   بأن سامية  نصدم 
ورفضت   رضيعها،   وجود   الولادة، 
به،  وكانت توجه  إرضاعه   والعناية 
له نظرات  فيها قسوة  وندم. وسرعان 
تشعر  وبدأت  معه  تصالحت  ما 
تتحسس  فأخذت  نحوه،  بانجذاب 
أصابع يديه ورجليه الصغيرة واللدنة 
المرة  وتردد  وتقبلها  مقربة  لقطات  في 
لا  وأنا  خطأي،  “الخطأ  الأخرى:  تلو 

مصيرك  فمعي  تتعذب،  أن  أريدك 
تغادر  أن  قررت  ثم  سلفا”.  محسوم 
أتت  كما  نعلمها  لا  وجهة  نحو  المنزل 
أيضا  هو  مكان  من  الفيلم  بداية  في 
قرارها  كان  ما  نتبين  ولم  مجهول، 
أن  دون  وتغادر  الباب  توصد  وهي 
تعلم صديقتها عبلة. كل ما نعلمه هو 
تعيش  بأن  تحلم  شجاعة  امرأة  أن 
في  تفرط  أن  دون  النفس،  عزيزة 
رفقة كائن جاءت به  إلى هذا  العالم 
ضعف،  لحظة  أو  عشق  لحظة  بعد 
لا  مستقبل  نحو  بعزيمة  تنظر  وأنها 
كما   . ومنعطفاته  تفاصيله  تعرف 
بكبرياء   وتكابر  تبدع  أخرى  امرأة  أن 
أن  بعد  كريمة  حياة  لابنتها  لتوفر 
بأداء  راضية  وظلت  مبكرا  الأب  رحل 
ومهمة  الأم  مهمة  مزدوجة،  مهمة 
وفاقد  منهك  مغربي  مجتمع  في   الأب 
بالقدر  النساء  يحترم  ولا  للبوصلة 

الذي يتوجب.

للأمومة،  مديح  هو  “آدم”  فيلم  إن 
وللعطاء دون انتظار المقابل. وهو ليس 
فيلما كئيبا ولا متجهما ولا يبحث عن 

تعاطف أو شفقة.  هو عمل متقشف 

والإيماءات،  بالعواطف  غني  لكنه 

إلى  ننشد  تجعلنا  الخفية  وشاعريته 

الوقائع وإلى الشخصيات. ومثلما هو 

حال عنوانه، فـحكاية فيلم “آدم” هي 

وهو  والثقافات،  للمجتمعات  عابرة 

يصور حالات حرمان وأ�سى وهشاشة 

عنف  خافت  وصوت  بهدوء  ويدين   ،

الرجال  وأنانيتهم، و فيه  يكاد يغيب 

المجتمع والعالم الخارجي  بشكل كامل   

الشخصيات  من  الكاميرا   لتقترب 

وانفعالاتها وحالات سكونها و صخبها،  

وهو يقدم  لنا درسا في حب الحياة و 

الإقبال عليها وفي التدليل على المهارات 

التشخيصية والفنية  لممثلتين رائعتين 

)لبنى أزابال و نسرين الرا�ضي( ولممثل 

في  ولطفلة   الحطاب   هو عزيز  قوي 

بيسر  يقنعنا  فيلم  هو  الورود.  عمر 

أراغون  الشاعر  قال  كما  المرأة،  أن 

وهي  الرجل،  مستقبل  هي  مرة،  ذات 

مستقبل الإنسانية كذلك.
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في  المرأة  عن  الحديث  يتطلب   

تحديد  أولا،  بالسينما،  علاقتها 
مكانتها- موضوعا أو ذاتا- في العملية 
الإطار1  داخل  وضعها  أي  الإبداعية، 
وخارجه  )كمُشخصة(  البصري  
أو  السيناريو،  كاتبة  أو  )مخرجة، 

المصورة، أو الموضبة....(.

ويتطلب الخوض في هذا الموضوع 
 ،الإلمام بالسينما باعتبارها فنا لا 
يتحقق إلا بفضل فريق متكامل؛ وهو 
فن يقوم أساسا – كسائر أشكال 
التعبير الأخرى -على الحساسية 
الفنية التي ينقل من خلالها المبدع 
)ذكرا كان أم أنثى (انشغالاته ورُؤاه. 
كما أن هذا الفن لن يتحقق ،أيضا، 
إلا خارج الأنساق والمواضعات التي 
يحددها إطار من الإطارات سواء 
أكانت مؤسساتية أم أخلاقية .ذلك 

أنه من الصعب على الفنان أن يُبدع 
تحت الطلب أو داخل القيود.

يجرنا الحديث هنا إلى التساؤل حول 
نقطتين أساسيتين:

وعما  الموضوع،  المرأة/  تهم  	-أولاهما 
سردي  بتبئير  تحظى  كانت  إذا 
يجعلنا  ومختلف،  خاص  سينمائي 
عن  يتميز  كنوع  المرأة  فيلم  نميز 

غيره؟ 

الذات   المرأة/  تخص  	-ثانيهما 
وجه  على  سيناريو  كاتبة  )مخرجة/ 
تجعلنا  بأنوثة  تتميز  الخصوص(، 
إجرائيا  أعمالها  نميز  كمتلقين-   –

عن المبدعين الذكور. 

فيلم المرأة كنوع فيلمي

مفهوم  السينما  النوع في  مفهوم  إن 

المخرجون  كان  حيث  هوليودي، 
لإنجاح  يتداولونه  الأمريكيون 
يتعلق  عندما  الفيلم،  تسويق  عملية 
فيلم  أو  الويسترن  بفيلم  مثلا  الأمر 
الكوميديا الموسيقية أو غيرهما... فهو 
الأمر الذي – قد - يستقطب جمهورا 
كثيفا )حسب كل نوع(، وبالتالي يعرف 
الأنواع  من  نوع  أي  الفيلم  صانعو 

الفيلمية يحقق عائدات أكبر.2

المرأة  فيلم  ظهر  نفسه،  السياق  وفي 
المشاهدات،  ود  لاكتساب  كنوع 
اللواتي  النساء  من  النجوم  وظهور 
مستوى  إلى  شخصياتهن  رفعتهن 
الأيقونات أمثال بيتي ديفيس، باربارا 
معناه  هذا  فهل  وغيرهما3.  ستانويك 
يصنعن  من  هن  الأفلام  بطلات  أن 
هذا  وهل  النساء؟  من  جمهورهن 
على  حكر  هو  الأفلام  من  »النوع« 

المرأة والسينما 
 المرأة داخل الإطار وخارجه

جميلة عناب

�سينما
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متلق امرأة ولا يستحسنه الرجل؟ 

»فيلم  مفهوم  يظل  الأمر،  حقيقة  في 
بالمتلقي  ربطناه  ما  إذا  ضبابيا  المرأة« 
الأمر  هذا  يرتبط  أن  بد  لا  إذ  المرأة، 
الذي  الأمر  اهتمامها،  يثير  بموضوع 
يصعب تحديده، لا سيما وأن المتلقي 
)حتى المرأة نفسها( هو متعدد ثقافيا 
وفكريا، يبني فيلمه انطلاقا من إبداع 
قد  التي  وهواجسه  ورؤيته  المخرج 
تتوافق وانتظارات الجمهور المختلفة 
أكان  سواء  أحيانا،  المتوقعة  غير  أو 
المتلقي معاصرا للفيلم أم بعيدا عنه 
قد  الزمن  مرور  مع  أنه  )أي  تاريخيا 
المتلقي  الفيلم بتغير ذوق  تلقي  يتغير 

وثقافته(. 

نتساءل أيضا في السياق نفسه، عن 
دقيق  تصنيف  من  تمكننا  معايير 
ذاك  به  نقصد  فهل  المرأة،  لفيلم 
الفيلم الذي موضوعه المرأة؟ أم هو 
الفيلم الذي أخرجته امرأة؟ أم  كتبته 
العلم  مع  امرأة...  أنتجته  أم  امرأة، 
المتلقيات  المتلقين/  من  يوجد  أنه 
من  خلفية  دون  الفيلم  يشاهد  من 

صنعه؟ 

كانت  إذا  عما  كذلك،  ونتساءل 
إبداعيا  هاجسا  تمثل  نفسها  المرأة 
أم  رجالا  أكانوا  سواء  المخرجين  لدى 
دراميا  بناء  المرأة  تشكل  وهل  نساء؟ 
نصنف  أن  لنا  يخول  بذاته،  قائما 
أفلام  نوع  ضمن  ذاك  أو  الفيلم  هذا 

المرأة؟

هناك من الدارسين من اهتم بنظرية 
الأنواع، أمثال أنطوان فالي، وستانلي 
سولومون، ومارك فيرني وبيرنارد ديك 
وغيرهم، وحري بالقول، إن التصنيف 
كما يتصوره كل دارس على حدة، هو 

يتم  إذ  أحيانا،  صارم  غير  تصنيف 
الوقت  في  فيلمية،  أنواع  بين  الخلط 

الذي يفصل بينها دارس آخر4. 

يمكننا القول، إن التصنيف الأنواعي 
لعناصر  وتغليب  قصري،  فصل  هو 
العمل  ينسجم  حتى  لأخرى،  وإقصاء 
)على  المتلقي  انتظارات  مع  المعروض 
الهوليودية(،  السوق  منطق  غرار 
مجرد  المفاهيم  هذه  اعتبار  ويمكن 
نظرة يُرى بها الفيلم، وذلك من خلال 
سابقة  أفلام  مع  الأخير  هذا  تناص 
ومعاصرة له، بل وربما لا يُرى الفيلم 

كما أُريد له.

لم  إن   - يمزج  ما  عادة  والتصنيف 
نقل يخلط- بين المضمون والشكل، 
تعسفي،  بشكل  بينهما  يفصل  أو 
داخل  إلا  يُدرك  لا  الفيلم  أن  علما 
الدالة  العلامات  من  منظومة 
لمضمون  وجود  فلا  والأيقونية، 
الشكل  خارج  )حكاية(  فيلمي 
السينمائي )اللغة السينمائية(. لهذا 
الفيلمية  الأنواع  نظرية  على  كان 
البعد  إلى  الثيماتي  البعد  أن تتعدى 
الشكلي )بروفيلمي- مونتاج- تأطير- 
وبالتالي،  وحركاتها...(.  الكاميرا  زوايا 
داخل  الأنواع  بين  الفصل  فأمر 
السينما تم استبداله بالحديث عن 
للسينما5،  خالصة  سردية  طرائق 
هدفها التعبير بلغة سمعية - بصرية 
اللفظي  المدلول  فيها  يحتل  مركبة، 

حيزا داخل المحكي السينمائي.

الحديث  يظل  ذلك،  على  وتأسيسا 
أمراً  سينمائي  كنوع  المرأة  أفلام  عن 
في  كموضوع  المرأة  نجد  إذ  صعباً، 
تهتم  قد  فيما  عديدة،  فيلمية  أنواع 
أخرى.  فيلمية  بأنواع  المخرجة  المرأة 

الدراسة  هذه  في  اهتمامنا  وسيأتي 
عن  بالبحث  أساس-  بشكل   –
وخارج  داخل  المبدعة  المرأة  صورة 
كذات  المرأة  أي  السينمائي،  الإطار 
وموضوع6، انطلاقا من كتابة سردية 
مع  تولد  وجمالية،  وفنية  وتقنية 

السيناريو وتنتهي مع العرض. 

المرأة داخل الإطار / المرأة خارج 
الإطار

وفنيا  تقنيا  تدخلا  السينما  تقت�ضي 
إلى  متعددون  متدخلون  يمارسه 
جانب مخرج/ أو مخرجة الفيلم؛ وهي 
عن  تماما  تختلف  مركبة  بلغة  كتابة 
الكتابة النحوية. فالرواية في مجملها 
بين  إسنادية  علاقات  بناء  على  تقوم 
إلا  الفيلم  يتحقق  لا  بينما  الكلمات، 
صارما  تنظيما  منظمة  مراحل  عبر 
تفرضه وسيلة التعبير نفسها )مرحلة 
ومرحلة  الإنتاج  مرحلة  الإنتاج،  قبل 

ما بعد الإنتاج(.

حقيقة  يصعب  السياق،  هذا  في 
تحديد مبدع واحد للعمل السينمائي، 
كاتب  يبدعها  التي  الرواية  بخلاف 
يبدع  السينمائي  فالمخرج  واحد، 
وبالتالي،  وفني.  تقني  فريق  بمعية 
النسائية  الكتابات  عن  فالحديث 
عن  الحديث  يقابل  لا  الأدب  في 
تخرجها  التي  السينمائية  الإبداعات 

أو تكتبها أو حتى تنتجها امرأة.

نتساءل في هذا الصدد، عن إمكانية 
أنثوية  نزعة  ذي  عمل  بين  التمييز  
هي  وهل  ذكورية؟  نزعة  ذي  وآخر 
الأمر  يتعلق  عندما  جائزة  مسألة 
بعمل فني إبداعي، وراءه فنان يمتلك 
عن  وماذا  كذلك؟  تجعله  حساسية 
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قِبَل كاتب سيناريو  فيلم مكتوب من 
المعايير  وما  امرأة؟  أخرجته  »رجل« 
التي  والخطابية  والفنية  الجمالية 
بحساسية  كُتبَ  فيلما  نميز  تجعلنا 

أنثوية؟

أفلاما  تناولت  التي  الأمثلة  هي  كثيرة 
وأخرجها  نساء  طرف  من  كُتبت 
سبيل  على  ونذكر  ذكور،  مخرجون 
فريدة  تجربة  الحصر-  لا   – المثال 
في  الجيلالي فرحاتي  بليزيد مع المخرج 
  ،»)1982( قصب  من  »عرائس  فيلم 
وكذلك مع المخرج عبد الرحمن التازي 
في فيلمي«باديس )1989(«، و«البحث 
أنها  كما   .»)1983( امرأتي  زوج  عن 
خاضت تجارب أخرى كانت المخرجة 
وكاتبة السيناريو في ذات الآن، كـأفلام  
و«   »)1988( مفتوح  السما  ><باب 
كيد النسا )1999(« و »خوانيتا بنت 
يا  البيضاء  )2005(« و«الدار  طنجة  

الدار البيضاء )2002(« ...

المرأة  تناولت  أفلام  أنها  صحيح 
كموضوع بشكل من الأشكال )زوجة، 
من  قوية...(  أو  ضعيفة  إنسانة  أم، 
أن  إلا  المخرجة،  أو  الكاتبة  منظور 
التي  الأفلام  أن  في  يكمن  “اللبس” 
فرحاتي  الجيلالي  من  كل  أخرجها 
منحدرة  هي  التازي  الرحمن  وعبد 
لهذا  فكيف  نسائية،  مرجعية  من 
“الذكورية  الحساسيتين  بين  التمازج 
أن  القول-  صح  إن   - والأنثوية” 
يجعلنا نفصل بين المرجعيتين داخل 
وأن  سيما  لا  نشاهده؟  الذي  الفيلم 
سينمائية7  مرحلة  من  مر  قد  الفيلم 
تضافرت خلالها طاقات تقنية وفنية 

لتنتج الفيلم في شكله النهائي.

فهل هي أفلام تبنى فيها المخرج )الرجل( 
لغة  أي  به؟  خاصة  جمالية  تعابير 
سينمائية تنم عن روح ذكورية؟ وهل 

هذا أمر مقبول نظريا وتحليليا؟

كاتبة  وهي  الليندي،  إيزابيل  تقول 
اسمها  اقترن  معروفة،  شيلية 
نكتب؟  “لماذا  السحرية  بالواقعية 
هاجس،  إنه  قصة،  أروي  أن  أحتاج 
تنمو  داخلي  في  بذرة  هي  قصة  كل 
أن  علي  ويجب  ورم،  مثل  وتنمو، 
أتعامل معها عاجلا أم آجلا. أنا أتكلم 
التحرر والانعتاق،  الأنثوية، عن  عن 
حياتي  في  بها  مررت  التي  الأمور  عن 
شيلية،  عائلة  من  هاربة  الخاصة 
بطريركية،  محافظة،  كاثوليكية، 

فيكتورية... خارجة إلى العالم8. 

يمكننا  سبق،   ما  على  واستنادا 
يكون  »الأنثوي«  الإبداع  إن  القول 
القيود  من  والهروب  بالتحرر  مؤطرا 
الذي  الأمر  الحرية،  إلى  والطموح 
أعمال  جل  خلال  من  كذلك  نلمسه 
تعكس  التي  بليزيد  فريدة   المخرجة 
المرأة  وضعية  الأشكال-  من  –بشكل 
من  ذلك  على  مثالا  ونعطي  المغربية. 
مفتوح«  السما  »باب  فيلهما  خلال 
الشابة  نادية،  قصة  يحكي  الذي 
باريس،  في  عاشت  التي  المغربية 
الذي  أبيها  لزيارة  فاس  إلى  وعادت 
توازنها  عن  نادية  تبحث  سيموت. 
الخمر،  وشرب  التدخين  في  النف�سي 
قريباتها  إحدى  طرف  من  وتقتنع 
بضرورة الحضور إلى جنازة أبيها، وهي 
نادية  فيها  ستنجذب  التي  المناسبة 
لصوت مقرئة تتلو القرآن ترحما على 
أبيها. ويتحول بعد ذلك مسارها  روح 
إلى رحلة عن البحث عن هويتها، وذلك 
بتمردها على الثقافة الفرنسية. وتبدأ 
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بانخراط  تنتهي  إلى  وتتطور  الحكاية 
تم  ومن  الروحانيات  عالم  في  نادية 

الزواج بأحد المصابين بالمس.

جماليا، اختارت الساردة نسج حكايتها 
موضوعية  زاوية  خلال  من  ببساطة 
وسرد خارجي وكاميرا ثابتة، مع بعض 
الحركات البانورامية، إذ ظلت كاميرا 
المخرجة تابعة للمستوى القص�صي 
يجعل المتلقي في  ما  بخطية، وهو 
وضعية مريحة يتوصل بكل المعلومات 

حول الشخوص والأحداث.

 يسود عالم الحكاية حضور نسوي، 
ولا  المحورية،  بالشخصية  يحيط 
يملك أي ملامح أو موقف واضح من 
يتمثلن  النسوة  هؤلاء  إن  بل  العالم. 
عن  ويدافعن  الذكوري  الحضور 
الثقافة السائدة. أما شخصية نادية 
حبيبها  تترك  سلبية،  شخصية  فهي 
دون مبرر منطقي، ثم تندمج في عالم 
فقط  وتحب  مقاومة،  دون  الخرافة 

لتكتمل صورتها الطوباوية9. 

إذن، يبقى موضوع فيلم »باب السما 
المخرجة  شغلت  قضية  مفتوح« 
فريدة بليزيد، لكونها امرأة تبحث عن 
أناها من خلال التعبير سينمائيا عن 
واقع  على  لتمردها  أو  انشغالاتها، 
بذلك  وأرادت  سائداً؛  كان  أو  معيش 
طرح الأسئلة المتعلقة بموضوع يمس 
المرأة في بعدها الهوياتي وكذا الإنساني 
بكل هفواته وتناقضاته، وهو ال�شيء 
خلال  من  جماليا  عنه  عبرت  الذي 
استعمال لغة سينمائية، تتسم 
بالبساطة المقطعية والانسيابية في 
التركيب التأطيري، وسيادة السردية 
الخطية، وهيمنة العلاقة السردية 
أفكارها  تعرض  وكأنها  الخارجية، 

سينمائيا دون بياضات. 

ومن هنا، وجب الاعتراف مرة أخرى، 
أن الحديث عن موضوع المرأة داخل 
أو خارج الإطار، يعرف صعوبات من 
ذلك  والمنهجية،  النظرية  الناحيتين 
بشكل  السينما  في  المرأة  صورة  لأن 
عام، تقت�ضي تداخلا  مركبا بين دال 
الفيلم ومدلوله، كما أن الفصل بينهما 

هو فضل منهجي أكثر منه نظري.

موضوعها  أخرى  تجربة  لنستحضر 
السيناريو  للمخرج وكاتب  المرأة، وهي 
انخرط  الذي  الشرايبي،  سعد 
اهتم  نساء،  بطلاتها  أفلام  في  بدوره 
بقضاياهن من خلال أفلامه »أيام من 
)1990(«، »نساء ونساء  حياة عادية 
الحبس  بنت  »جوهرة   ،»)1997(
)2003(« و«نساء في مرايا )2011(«...

الأفلام  من  ونساء«  »نساء  فيلم  إن 
التي تناولت في خطابها موضوع المرأة 
إذ  صريح،  بشكل  بالرجل  مقارنة 
كعب  بصوت  الفيلم  السارد  يستهل 
 ،)champ  Hors( الحقل  خارج  عال 
الاستوديو  نحو  تتقدم  امرأة  تليه 
حين  في  تصوير،  ببلاطو  للالتحاق 
من  الثاني  للشق  الصحافية  تمهد 
البرنامج التلفزيوني، وتدعو الأستاذة 
إشراك  حول  رأيها  لإعطاء  الجامعية 

المرأة في الحياة السياسية.

نتابع  الأستوديو،  داخل  ومن   
والضيوف حواراً حول موضوع »المرأة 
)زكية(  المعدة  تسيير  من  والعمل«، 
سلطة  إلى  يرمز  الذي  ال�شيء  وهو 
معنوية بإمكانها إدارة النقاش وإعطاء 

الكلمة لضيوفها.

نكون  الأستوديو،  مشهد  أثناء 

 Mise( فيلمي  مرآوي  انشطار  أمام 
وتوضيب    )filmique  abyme  en
متناوب )alterné Montage(، ننتقل 
فضاء  إلى  البلاطو  من  خلالهما  من 
التقني  الفريق  يضم  الذي  )الريجي( 

للبرنامج. 

في بداية الفيلم، ينقل لنا السارد كل 
خارجية،  سمعية  زاوية  من  المعارف 
دورا  البصرية  الزاوية  تحتل  حين  في 
ثانويا يترك المجال لمخيال المتلقي من 
يؤطر  ثم  الحقل،  خارج  تقنية  خلال 
خارجية،  زاوية  من  المتكلمين  السارد 
داخلية  أخرى  تتخللها  الغالب  في 
عندما  خاصة  والأخرى،  الفينة  بين 
الحقلي«  »التناظر  التأطير  ينحو 
يجعل   )champ  contre  champ(
داخل  أي  مرئية  الأستاذة  الضيفة 
البصري حينا، وخارجه حينا  الحقل 
أطر  التي  نفسها  التقنية  وهي  آخر؛ 
بها المخرج/ السارد شخصية المحامي 
والصحافية التي تدير النقاش بشكل 
هذا  يتضمن  ولا  ومتناوب.  متزامن 
تناوب  هو  بل  دراميا،  بعدا  التناوب 
المرأة  ومناصرة  المساواة  يتغيى  رمزي 
من خلال موقف الأستاذة التي ترفض 

الوصاية الذكورية.

في  فالمرأة  الرجل،  صورة  عكس  على 
كل  من  متحررة  ونساء«  »نساء  فيلم 
السلط، وهو أمر قد يدفعنا إلى القول 
إن مخرج الفيلم ذو حساسية أنثوية  
شخصياته  خلال  من  ينصرها  لأنه 
جروحها  من  بالرغم  قوية  بجعلها 
فيها  تسبب  التي  النفسية  وأعطابها 
غير  علاقة  لها  مثلا  »فزكية  الرجل. 
طبيعية مع أبيها الذي يغيب في الفيلم، 
معه،  الحميمية  العلاقة  إلى  وتفتقد 
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وشخصيتها ربما تعوض الأب الغائب، 
تعني  إشارة  فإنها  مثقفة،  وباعتبارها 
ترسيخ  في  ودورها  الثقافة  تمجيد 

التعامل الديمقراطي مع المرأة«10.

أن  أيضا  العربية  التجارب  في  ونجد 
محط  السينما  في  المرأة  موضوع 
سجال؛ فمثلا في  فيلم »الإسكندرية 
ليه« للمخرج المصري يوسف شاهين، 
شغلت العلاقة بين العاشقين )سارة 
وإبراهيم( حيزاً صغيراً داخل محكيات 
الفيلم، مع الحفاظ على مبدأ المساواة 
يكشف  الذي  ويهودية،  مسلم  بين 

والتسامح  والتعايش  التعدد  وجه 
وهي  الإسكندرية«11  به  تتميز  الذي 
الثقافي  بالسياق  محكومة  مسألة 
الذي  ال�شيء  المصري،  الإسكندراني 

قد لا يتحقق في ثقافة أخرى. 

في الفيلم نفسه، كل الأماكن الثقافية 
بينما  ذكورية،  ومسرح  سينما  من 
ديكور  مجرد  باعتبارها  المرأة  تحضر 
)مسرح/  الدرامي  للفعل  مصاحب 
يحيى  البطل  ويظل  كباريه...(  حانة/ 
استقبلته  عندما  حتى  الأمكنة  سيد 
الكاميرا  دأبت  التي  شاهيناز،  الأميرة 
فخرجت  بحياء12  تصويرها  على 

فيما ظل  البصري  الحقل  الأميرة من 
القصر  فضاء  داخل  يتحرك  البطل 
يعتبر اختيارا  الذي  بكل حرية، الأمر 
جماليا للمخرج يوسف شاهين، يعبر 

عن “أناه” وعن مواقفه .

)يوسف  المثالين  هذين  خلال  من 
شاهين وسعد الشرايبي( تظل المقارنة 
الثقافتين  إذا اعتبرنا اختلاف  صعبة 
التعبير  لكن  والمغربية،  المصرية 
السردي والجمالي لكل من الفيلمين، 
الشرايبي  سعد  أن  ندرك  يجعلنا 
بشكل   الفيلمية  الحكاية  لنا  قدم 

الحكائية  بالوظيفة  يفي  منساب 
الشرايبي  كاميرا  تعبر  إذ  والسردية، 
على المضمون المتوخى. ونذكر كمثال 
على ذلك المشهد الذي جمع بين زكية 
كان  الذي  الأخير  هذا  ومحجوب، 
زكية  فتدخل  مكتبها،  فوق  يجلس 
أخذ  دون  أشياءها  يتفحص  وتجده 
الإذن منها. تأخذ منه صورتها، مانعة 
إياه من أن يتطاول على خصوصياتها 
مرة أخرى. يخبرها أنه أحضر شريط 
برنامج الأمس وقد حذف منه تدخل 
عن  تدافع  التي  الجامعية  الأستاذة 
ممارسة  وفي  العمل  في  المرأة  حق 
بالاتفاق  تم  الحذف  وأن  السياسة، 

مع رئيسها المباشر. 

بين  حوار  عن  عبارة  هو  المقطع  هذا 
المحجوب وزكية، عبر عنه المخرج من 
 Champ contre خلال تناظر حقلي  
 champ، وتأطير كلي وآخر جزئي تبعا 
للكلام المقول سواء تعلق الأمر بزكية 
قالب  في  ذلك  كل  بالمحجوب؛  أم 
تبئيري حول المكان بواسطة مبئر 
اختاره  الذي  الإطار  أن  إلا  خارجي. 
جعله  للرجل )المحجوب(،  المخرج 
ويرتفع  ليعلو  المكتب  فوق  يجلس 
تبدو  التي  المرأة  حساب  على  رمزيا 
خلال  من  سيما  لا  عنه،  رغما  قوية 
بلقطة كبيرة وهي تسبه دون  تأطيرها 
بالخروج  يهم  هو  بينما  يسمعها،  أن 

من مكتبها.

أما صورة المرأة في فيلم“ إسكندرية 
ليه ”ليوسف شاهين ،فتخضع لأنا 
المخرج إذ أنها لا تتطلع لبناء درامي 
فعال ،فمثلا في بداية المحكي الفيلمي 
اقتصرت المرأة على مماثلة المغنية 
الراقصة والجسد المثير الذي يمارس 
اللقطات  تقطيع  كان  وقد  الإغراء13 
يحترم  لم  سريعا  بالنساء  الخاصة 
القرب الصوتي، يعلو وينخفض بدون 
تغيير زاوية النظر السردية. بل ويظل 

كلام مرتادي الكباريه أقوى سمعاً.

الفني،  الطرح  في  الاختلاف  هذا  ومع 
فإن المخرجين معا )الشرايبي وشاهين( 
الاختلاف  تعي  رؤية  عن  يكشفان 
بعدها  في  والمرأة  الحقيقية  المرأة  بين 
الرمزي داخل سياق محدد )مثلا بين 
الشخصية  وزكية/  المرأة  فتو/  منى 
يؤكد  كما  ونساء”(.   “نساء  فيلم  في 
يقابل  “لا  الذي  بازان  أندري  ذلك 
بين المرأة الحقيقة والمرأة الُممَثلة على 
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الشاشة، فهو يميز بينها وبين صورتها 
الرمزية14.

موضوع  يطرح  المنطلق،  هذا  من 
إشكالا  أخرى  مرة  المرأة”  “سينما 
الممارسة  مستوى  على  كبيرا 
تلك  سواء  السينمائية،  الإبداعية 
ذلك  المرأة.  أم  الرجل  بها  تقوم  التي 
يُطرح  الثقافي  النسق  مع  الصراع  أن 
الوجوه  من  كثير  مستوى  على  بقوة 
ينفي  لا  مختلفين  منظورين  من 
أحدهما الآخر، وخاصة على مستوى 
“حساسية” الفن. ففي السينما تغلب 
صورة  من  النابعة  الحساسية  تلك 
الرجل  تمثل  ومن  نفسها،  عن  الأنثى 

لها ولقضاياها..

خلاصة

في  الأنثوي  الحضور  حساسية  إن 
الحضور  هذا  كان  سواء  السينما، 
تنتج  خارجه،  أم  الإطار  داخل 
داخل  من  للعالم  خاصة  رؤى  عنها 
عن  تعبر  نظر  وجهات  أي  السينما، 
يمسها،  وما  انشغالها  وعن  نفسها 

سواء تعلق الأمر بالرجل أم بالمرأة.

المخرجة  تؤكد  السياق  هذا  وفي 
»علينا  أنه  فاردا  أنييس  الفرنسية 
أن نعمل من أجل ما هو غير مرتب، 
المنال،  صعبة  اعتقادات  أجل  من 
وليس  ملموسة«15،  غير  أشياء  أو 
ذلك  بل  فقط،  النساء  هنا  المقصود 
التمثل الثقافي للمرأة الذي يتقاسمه 
سواء.  حد  على  والنساء  الرجال 
كل  حسب   – الاختلاف  وجه  ويبقى 
فرد- في الرؤية والمرجعيات والأسلوب 
فالمرأة  السينمائية،  واللغة  الإخراجي 
كذلك  تُصبح  وإنّما  امرأة..  تُولد  لا 

حسب تعبير سيمون ديبوفوار.

إن السينما باعتبارها صورة فنية تبقى 
الاجتماعية  الإشكالات  لطرح  فضاء 
الجمالي  المستوى  على  والثقافية 
يمكن  لا  وهنا  والدرامي.  والثيماتي 
ذكورا  المخرجين،  مرجعيات  إلغاء 
الإيديولوجي  المستوى  على  وإناثا، 
والفكري. كما لا يمكن إلغاء السياق 
الثقافي الذي نلمسه من خلال البنية 
الجمالي  والطرح  والحكائية  السردية 

المعتمد في هذا الفيلم أو ذاك.

لائحة المراجع والمصادر المعتمدة

ترجمة  الأفلام،  تشريح  ف.  برنارد  	-ديك 
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	-حبات الماس: مؤلف جماعي لمجموعة من 
مهرجان  منشورات  والنقاد.   الباحثين 
الثانية  الدورة   – المرأة  لأفلام  أسوان 
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أسئلة  على  يجيبون  الناجحين  الكتاب 
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العربية للعلوم ناشرون. لبنان 2013  

ودلالاتها.  بنياتها  الشرايبي،  سعد  	-سينما 
للسينما  القبس  جمعية  جماعي-  مؤلف 
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الهوامش

1 - مفهوم الإطار )Le cadre( هنا هو غير مفهوم 

الحقلLe champ( (، الأول يعني ذاك الجزء من 

الكاميرا المحددة  تلتقطها عدسة  التي  الصورة 

بحواف الإطار الأربع. فيما يعني الثاني )الحقل( 

ويحيل  المتلقي،  يدركه  الذي  الواقعي  التمثل 

على فضاء تخييلي معكوس على شاشة. وعلى 

نحو أدق، يمكن القول إن الصورة المحددة في 

امتدادها بالإطار، تجعلنا ندرك جزءا فحسب 

نراه  لا  الذي  الجزء  أما  الفضاء.  هذا  من 

ونتخيله فيسمى »خارج الحقل البصري«. ذلك 

لأن عدسة الكاميرا ليس بوسعها، مسح كل هذه 

 360 بتقنية  التصوير  )باستثناء  الامتدادات 

السينما(  أفلام  في  بعد  تعتمد  لم  الذي  درجة 

مما يجعل التأطير الفيلمي محدودا في المرئي أي 

في الحقل البصري وداخله، إلا أن ذلك لا يعني 

إنكارا لما يجري خارج الحقل البصري، الذي لا 

الحدث  داخل  أي  الفيلم،  مستوى  على  يظهر 

من  كمحدد  يشتغل  ولكنه  المرئي،  القص�صي 

محددات متخيل المتلقي.

 Ronald Bergan : Ismes comprendre le  - 2

cinéma. Ed hurtubise, P  6

ترجمة  الأفلام،  تشريح  ف.  برنارد  ديك   -  3

محمد منير الأصبحي، منشورات وزارة الثقافة. 

الجهورية العربية السورية. ص 282

Voir : Antoine Vallet : les genres du ci� - 4

néma. Ed Ligel, Paris 1963. P 65

وزاوية  الفيلمية  الأنواع  الزاهر:  الرزاق  عبد    

النظر ) الجزء الأول(. سلسلة سينما وتلفزيون، 

الدار البيضاء . يناير 2013. ص 119

التصوير  بتقليد  السينما  بدأت  لقد    -  5

الفوتوغرافي والمسرح والفن التشكيلي، وسارت 

الأسلوب  فبات  الأدبي،  السرد  منوال  على 

إمكانياته  استجمع  أن  إلى  دا  مقلِّ السينمائي 

ذلك  بعد  ليصير  الخاصة،  الفنية  وخبراته 

التي  وأدواته  الخاصة  لغته  له  مستقلا  كيانا 

بعض  رأى  ولقد  الأخرى.  التعبيرات  عن  تميزه 

كانت  للسينما  الحقيقية  الولادة  أن  المؤرخين 

مع الحكي، حينما فكرت أن تسرد قصصا على 

مقاس الصورة والصوت والحركة، ثم انتقلت 

إلى  والمعزولة  والمتقطعة  الثابتة  اللقطات  من 

محكومة  ومقاطع  ومشاهد  متسلسلة  لقطات 

بتوضيب )مونتاج( يوحي بمعنى.

من  القادم  »الجندر«  مفهوم  استبعدنا   -  6

خالص  غير  مفهوم  لأنه   ، الإجتماعية  العلوم 

من  أنه  غير  تعبيري.  وكشكل  كفن  للسينما 

الممكن تناوله كموضوع في السينما بعيدا عن 

الحساسية الفنية.

السينمائي  بين  الخلط  يتم  ما  كثيرا    -  7

يراد  إذ  منفصلان،  أنهما  والحال  والفيلمي، 

لها  يخضع  التي  المراحل  جميع  بالسينمائي 

 in Gilbert Cohen( العرض  قبل  الفيلم 

Seat : Essai sur les principes d’une phi-

مراحل  أي   ،  )losophie du cinéma. P 54

إلى  والموجز،  الفكرة  من  بدءا  الفيلم  إعداد 

والاستمرارية  التقني،  والتقطيع  السيناريو 

والإنتاج  والتوضيب،  والتصوير،  الحوارية، 

المتعلقة  القضايا  عن  فضلا  الإنتاج،  بعد  وما 

بالاستغلال والتوزيع، والحقوق القانونية... كل 

هذه المراحل لا تعني المتلقي مباشرة، ولا دخل 

له في مسارها. هي أمور تقنية خالصة لصناعة 

السينما، يتحكم فيها كاتب السيناريو، والمنتج، 

أما  والفنيين.  المهنيين  والمخرج، ومجموعة من 

المعروض  النهائي  المنتوج  به  فيقصد  الفيلمي، 

سواء في القاعات السينمائية، أو في الشاشات 

من  المتعددة،  الوسائط  وبواسطة  الصغيرة، 

هو  الفيلمي  أن  أي  وغيرها...،  مدمجة  أقراص 

كذبذبات  الفيلم  بين  المباشرة  العلاقة  تلك 

قد  متعدد،  جمهور  وبين  وبصرية،  صوتية 

يستحسن الفيلم وقد يرفضه.

من  عشرون  نكتب؟  لماذا  ماران:  ميريدث    -  8

الكتاب الناجحين يجيبون على أسئلة الكتابة. 

 .2013 لبنان  ناشرون.  للعلوم  العربية  الدار 

ص 29

مخرجات  بعيون  المرأة  طروس:  محمد    -  9

متوفر  الأول،  بجريدة  نشر  مقال  عربيات. 

https://www.maghress. الرابط  على 

الموقع  زيارة  تاريخ   ،com/alaoual/115707

)01/10/2019(

سعد  المخرج  مع  اتباتو)حوار  حميد   -  10

الشرايبي( ضمن كتاب: سينما سعد الشرايبي، 

بنياتها ودلالاتها. مؤلف جماعي- جمعية القبس 

للسينما والثقافة. مراكش 2013. ص 115

11 -  عبد الرزاق الزاهر، صورة المرأة في سينما 

منشورات   – الماس  حبات  شاهين.  يوسف 

الثانية  الدورة  المرأة –  مهرجان أسوان لأفلام 

فبراير 2018. أسوان / مصر. ص 85

12 -  المرجع نفسه. ص 86

13 - المرجع نفسه. ص 84

 François Jost : Un monde mode à   -  14

 portée de main, La dimension haptique

 du film. In Le coprs au cinéma, collection

IRIS. Marrakech 2014. P 85

أنييس   « عناب:  جميلة  منتسب،  سعيد   -  15

للتواضع«.  مدرسة  الوثائقي  الفيلم  فاردا: 

جريدة الاتحاد الاشتراكي. نشر المقال بتاريخ 25/ 

https:// 03/ 2016.  وهو متوفر على الرابط

 www.maghress.com/alittihad/1235390

)تاريخ زيارة الموقع: 29/09/2019(
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الهاء  )بضم  الهُوية  كانت  إذا 
الحقيقة  تعني  بفتحها(  وليس 
التي لا يصح شهودها  الغيبية 
الوجوه  تدركها  لا  والتي 
بأبصارها ولا العقول بأفكارها، 
إلا  نقاربها  أن  يمكن  لا  فإننا 
فما  وتجلياتها.  مظاهرها  عبر 
وما  المغربية  الهوية  مميزات 

مقوماتها الأساسية؟

ترتكز الهوية المغربية الدينية 
ثلاثة  ثوابت  على  الروحية 

ابن  الواحد  عبد  الإمام  ذكرها 
عاشر في مقدمة متنه »المرشد 
المعين على الضروري من علوم 

الدين« )1( بقوله:  
في عقد الأشعري وفقه مالك 

وفي طريقة الجنيد السالك 
هي  الثلاثة  العناصر  وهذه 
المغرب  لاستقرار  الضامنة 
ووسطيته،  واعتداله  وأصالته 
التمظهرات  على  قائمة  لأنها 
والتلاؤمية،  والثقافية  الجمالية 

المقادير  علم  على  مؤسَّسة 
عند  معروف  هو  كما  والأوزان 
المحققين وكما جرى به العمل 
الهوية  أما  المغرب.  أهل  عند 
غنية  فهي  المغربية  الثقافية 
اللغوية  بمقوماتها وتعدديتها 
وأنماط  وتراثها  وتقاليدها 
والكتابي  الشفوي  إبداعها 
المناطق  باختلاف  الذي يختلف 
بتلويناتها  الثرية  الجغرافية 
إطار  في  جمعيا  والمنصهرة 

وحدة منسجمة.  

فن العي�ش

بعض تجليات التعدّد الثقافي
والتنوّع الحضاري في المغرب،

 »فن تقطير الزهر«
ثريا إقبال
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عريق  وتراث  زاخر،  تاريخ  المغرب  ان 
تربة  في  متجذر  حضاري  وموروث 
أصيلة ذات روافد متداخلة متعدّدة، 
يشهد على ذلك ثراء ابداعات المغاربة 
والعلوم  والآداب  الفنون  مجال  في 
والمآثر  التاريخية،  المعالم  تنوع  وكذا 
وقصور  وأسوار  قلاع  )من  العمرانية 
ودور  وحدائق  وبساتين  وجوامع 
عتيقة(، علاوة عن التقاليد والطقوس 
طبعت  التي  الذوق  الرفيعة  المغربية 
الشخصية المغربية في مختلف مناحي 
وتميز  أصالة  لقواعد  وقعدت  الحياة 

النموذج المغربي.

وهذا التميز المتجذر في الثقافة المحلية 
ما  هو  انبهار  دون  الآخر  على  والمنفتح 
المطلع«  »بالنموذج  الحكماء  وصفه 
)Le modèle ascendant( مؤكدين أن 
وحده المطلع بإمكانه التطلع إلى آفاق 
قدمه  لأن  ثوابته  تهتز  أن  دون  أخرى 
راسخة في أرضه كتلك الشجرة الطيبة 

»أصلها ثابت وفرعها في السماء«.

وعن  الأصيل  المغربي  النموذج  عن 
موقعه  بحكم  محيطه  على  انفتاحه 
بين  وصل  كحلقة  الجيوستراتيجي 
والجنوب،  والغرب، والشمال  الشرق 

ستتمحور هذه الورقة. ولأن الحديث 
عن التعدّد الثقافي والتنوّع الحضاري 
في  اختصاره  يصعب  المغرب  في 
لمحات  منه  سنعرض  صفحات، 
وحضاري  رمزي  تراث  عبر  خاطفة 
من  وهو  الزهر  تقطير  وهو  ألا  متميز 
التاريخ  في  الضاربة  المغربية  العوائد 
العواصم  من  بعدد  ارتبطت  والتي 
السلطانية، كمراكش وفاس ومكناس 

مغربية  بمدن  لاحقاً  تنتشر  أن  قبل 
أخرى.

1  رمزية فن تقطير الزهر لدى 
المغاربة

 اشتهرت مجموعة من المدن المغربية، 
وجه  على  مراكش  حاضرة  بينها  من  و 
بعملية  الزمان  مر  على  الخصوص، 
تقطير الزهر التي تعتبر من الممارسات 
في  الراسخة  والتقاليد  والعادات 
المغربية، خصوصا  الشعبية  الذاكرة 
ويعود  القديمة،  المدينة  نساء  عند 
أشجار  وفرة  إلى  أولا  الاهتمام  هذا 
الأرنج أو ما يسمى عند المراكشيين ب 
البرتقال  تشبه  فاكهة  »الزنبوع« وهو 
أجود  وتثمر  مر  ولونا ، مذاقها  شكلا 
كل  ربيع  فصل  خلال  الزهر  أنواع 
شرطا  المناسبة  تكون  ،وبذلك   سنة 
عادات  لإحياء  مناسبة  والشرط 
العصر  إلى  نشأتها  تعود  وتقاليد 

الوسيط .  

 وإذا كان ارتباط المغاربة بهذه الشجرة 
روح  استخلاص  وبعملية  المزهرة 
التي  الفطري  الحس  إلى  راجعا  طيبها 
جبلت عليه النفس البشرية من ميل 
طبيعي لكل ما هو جميل وطيب، فإن 
اقتداءهم بالنبي عليه السلام كأسوة 
عن  ناتج  العطر  في  ومحبتهم  حسنة 
لي  “حبب  وسلم  عليه  الله  صلى  قوله 
والطيب  النساء  ثلاث:  دنياكم  من 
الصلاة”.  ولعل  في  عيني  قرة  وجعلت 
هذا الحديث يظهر علو مرتبة الطيب 
كأنفَس  النساء  بين  واسطة  بوصفه 
كمعراج  الصلاة  وبين  بشري  خلق 

الصلة  هذه  وكأن  ربه؛  نحو  الإنسان 
)أي  للأرض  أو  للدنيا  يرمز  ما  بين 
النساء( وما يرمز للدين أو للسماء )أي 
الصلاة( تمر عبر الرائحة الشذية. فلا 
عالم  بالتقاء  إلا  العلاقة  هذه  تدرك 
لهذا  وربما  الأرواح؛  وعالم  الأجسام 
أساسيين:  مكونين  بين  الطيب  جمع 
العطرية  المادة  وهو  كثيف  مكون 

ومختلف  الورد  )الزهر،  المحسوسة 
وهو  لطيف  ومكون  الرياحين(  أنواع 
ولهذا  السائح.  والعبير  الفائح  الأريج 
أيضا فإن عملية تقطير الزهر تضاهي 
مادي  ظاهر  من  تنطلق  بحث  رحلة 
لا  مكنون  جوهر  أو  مخفي  باطن  إلى 
يتجلى إلا عبر طقوس مرعية تقت�ضي 
والإتقان  والدراية  والعرفان  المهارة 

والإحسان.

2 تقطير الزهر طقس نسائي 
بامتياز

إحدى  في  الأكبر  الشيخ  يقر 
يؤنث  لا  الذي  أن » المكان  رسائله(2) 
لا يعول عليه« ويضيف أن التأنيث في 
هذه الحالة يضفي على المكان مكانته. 
وبهذا المعنى فإن تقليد تقطير الزهر لا 
يستقيم دون حضور وتدبير أنثوي بل 
اختصاصات  ضمن  عملية  أصلا  هو 
المرأة. أما النساء المغربيات فقد توارثن 
هذا التقليد جيلا بعد جيل، فالأنفاس 
البنات  إلى  الجدات  من  مسترسلة 
فالحفيدات اللواتي ما زلن على العهد 
يربين ويلقن ويجهزن ويدبرن في تفان 
وعزم وإقدام على اختلاف ظروفهن؛ 
الجماعية  الذاكرة  حافظات  فهن 
وحارسات العادات والتقاليد المرعية. 
المضطلعات  النساء  تكون  ما  وعادة 
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في  المتقدمات  التقطير من  بمهمة 
السن ويرتدين ملابس بيضاء معطرة 
على  يكن  أن  فيهن  ويشترط  بالمسك، 
وضوء، وأن يصلين ركعتين، ثم يبدأن 
العمل، وأولى خطواته تنظيف المكان 
نشر  مع  العملية،  فيه  ستتم  الذي 
القوارير  تجهيز  إلى  إضافة  البخور، 
وذلك  الزهر،  ماء  فيها  سيخزن  التي 
والمسك،  بالعود  تعطيرها  خلال  من 
حتى لا تختلط رائحة الورد بأي رائحة 

غير مرغوب فيها.

شروط  و  الإتقان  مقتضيات  من  و 
التي  الفائقة  العناية  الجودة  ضمان 
و  نقاء  على  للحفاظ  النساء  توليها 
التقطير  ومعدات  الأواني  نظافة 
عنصرا  تعتبر  لا  التي  التقليدية  
فحسب  التقطير  عملية  في   ضروريا 
أثاث  من  أساسيا  ركنا  أيضا  إنما   و 
وبيوتها  العريقة  المغربية  العائلات 

العتيقة.

كما أن نظافة المكان شرط ضروري 
تتوانى   لا  لذا  التقليد  هذا  نجاح   في 
النساء في التفنن في تطهيره و تعطيره 
و تجهيزه كمدخل أسا�سي لهذا العرس  

العطري

3  تقتنيات التقطير و مجالات 
الاستعمال 

دورة  الزهر  تقطير  طقس  يعتبر 
تنقية  و  بجني  تبدأ  كاملة  إنتاجية  
الزهر و تتبع بعملية التقطير الفعلي و 
تنتهي بوضع الماء المقطر في القارورات 

قبل استعماله.

أداة  إلى  التقطير  عميلة  تحتاج 
من  تتكون  القطارة   تدعى  تقليدية 
من   المرور  تطابق   عناصر  ثلاثة 
للسفر  المؤسسة  الثلات  المراحل 

الكيميائي؛ و هي:

مقعرة  نحاسية   أنية  وهي  البرمة   -
الشكل يوجد بداخلها ماء  

مطابقة  آنية  وهو   : الكسكاس   -
للبرمة بأسفلها ثقوب صغيرة وتوضع 

بها الزهور أو الورود 

وسطها  آنية  وهي  القبة:  أو  الرأس   -
أحدهما  أنبوبان   وبها  الشكل  مقبب 
لا  لكي  تدريجيا  الماء  لتبريد  يصلح 
؛أما  القطارة  على  البخار  حرارة  تؤثر 

الأنبوب الثاني فوظيفته جلب قطرات 
في  القوي  تبخره  عن  المترتبة  الزهر 
الزاهر  لماء  صبيب  أول  و  الكسكاس. 
على  الصلاة  و  بالزغاريد  يصاحب 
المدن  في  أحياء   عرفت  قد  و  النبي. 
من  القطارات  بصناعة    العتيقة 
نحاس أو قصدير  مثل » القزادرية » 

بمراكش أو »الصفارين« بفاس.

الآواني  عبر  التقطير  عملية  تمر 
الثلاثة، حيث تملأ البرمة بماء ساخن 
حد الغليان فين حين يملأ الكسكاس  
بالزهر؛ ثم يتم إحكام إقفال البرمة و 
الكسكاس بواسطة قطعة من قماش 
مطلية بالماء والدقيق تسمى »القفال« 
حتى لا يتسرب البخار بينهما، و كذلك 
الأمر بين الكسكاس و القبة التي يتم 
الزهر  قطرات  استقبال  أنبوبها  عبر 
البدوزة«،    « في قنينة زجاجية تسمى 
هذه الأخيرة التي يتم حجبها بقماش  و 
يحتفظ بها لمدة معينة ( سبعة أيام أو 
في مكان مصون  أربعين يوما) مغطاة 
شمس  أشعة  لا  و  ضوء  يصله  لا 
الزهر  ماء  يصبح  فقط  ذلك  ؛وبعد 

جاهزا للاستعمال.   
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ومن حنكة و ذكاء النساء في عملية 
ابتكرنها   التي  الطريقة  هي  التقطير 
يتم  بحيث  البرمة  سخونة  لاختبار 
وضع قطعة نقدية صغيرة  من نحاس 
وسط الماء وظيفتها  الإعلان على نفاذ 
يتبخر  و  الماء  يسخن  فعندما  الماء،  
و يصل منتهاه تتحرك القطعة بفعل 
ذلك   فيكون  البرمة  داخل  الغليان 
و  التقطير  نهاية دورة من  إشارة على 
ضرورة  تعبئة الماء مرة أخرى و إطلاق 

دورة جديدة.

العديد  في  الزهر   ماء  يستعمل 
السعيدة  منها  سواءً  المناسبات  من 
أو  الأعراس  و  والأعياد  كالأفراح 

الأليمة كالمآتم و مجالس العزاء. 

باعتماد  المغربي  الطبخ  يشتهر  كما 
و  الأطباق   من  العديد  في  الزهر  ماء 
نكهة  يمنحها  الذي  ال�شيء  الحلويات 
خاصة وفريدة؛ يكفي أن نذكر في هذا 
المجال حلوي » كعب غزال« المعروفة 
المطبخ  سفيرة  تعد  التي  و  عالميا 

المغربي. 

إضافة لذلك فقد ثبت علميا أن  لماء 

من  التداوي  في  عديدة   منافع  الزهر 
الأمراض لما له من خاصيات  مضادة 

للأكسدة.

 -4 الأزهار و الرياحين في فن الملحون

    يكت�سي فصل الربيع بمدينة مراكش 
بطقوس  ارتبط  لأنه  خاصا،  طابعا 
النزاهة وبمراسيم البهجة في استقبال 
ظ الكمون  خروج   الطبيعة من تحفُّ
الاستيقاظ  ونشوة  الظهور  فرح  إلى 

على أنغام الأطيار وشذى الألوان.

والحبور  البهجة  حالة  أن  شك  لا  و 
شأنها  من  الربيع  فصل  تصاحب  التي 
ونظام  والزجالين  الشعراء  تلهم  أن 
التغني  في  أبدعوا  الذين  الملحون 
من  يصاحبها  وما  »النزاهة«  بأجواء 
والزهور  والثمار  والورود  الرياحين 
والعطور وبوح الطبيعة وعبق التاريخ 

الأصيل.

فها هو شاعر مراكش وشيخ الملحون 
قصيدة  في  يقول  امتيرد  الجيلالي 

الربيع:

كيف  بثمارو   نعم  و  الرياض  زهر 

نعمت الأيام القابلة بفضل كثير

فالسوايع  باقي  ما  شهد  الزمان  طعم 
امرورا

انزايه  لخضار  ابغى  من  يا  ارواح 
قابلت سرورها لكل عشير

صفر  بصرك  النوار  و  فالزهر  متع 
أبيض و حمورا       

المدغري  التهامي  الشيخ   فيجيبه 
بقوله:

جوار  تشابه  شجارو  البان  داك  شوف 
ارنج و علوج وحبا�شي بهي جواري

عبار  الشوارج  بين  الخيلي  داك  شوف 
والدوالي زادت بعقيرهاعقاري

وصفار   دبال  بالهوى  الخابور  شوف 
حرك عليها طير الوحش فالسحاري

بلقاسم  المغربي   الملحون  شاعر  هو  وها 
قصيدته  ومن  يقول  البوراشدي 

»السلوانية«  

شلا يذكر بعد الخرجات

والورد والزهر فى المرشات

ومطارب العطر والند فى الجمار

وقماري لاح من مسوك عاطرة.

 

هوامش

مذهب  على  الدين  أصول  في  منظومة  هي  ـ   1

الإمام مالك ضمّت 317 بيتاً من بحر الرجز في 

ولقد  )التصوف(،  والسلوك  والفقه  العقيدة 

فذاع  بالقبول،  الإسلامية  الأمة  في  حظيت 

ة من دُرر الفقه المالكي صيتها حتى اعتبرت درَّ

ـ »رسالة الذي لا يعوّل عليه«، محيي الدين   2

ابن العربي الحاتمي.
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خلال  الفنية  الساحة  فقدت 
سنة 2018 الممثلة المسرحية 
والتلفزيونية  والسينمائية 
وقد  جمال؛  خديجة  المغربية 
فنانون  السنة  نفس  في  توفي 
جميعا،  الله  رحمهم  آخرون 
بورتريه  رسم  نختار  ولكننا 
لكونها  نظرا  الفنانة  لهذه 
من  مجموعة  عبر  مرت  قد 
وغير  الهامة  الفنية  المحطات 
في  واسع  بشكل  بها  المعرف 
المغربية،  الثقافية  الذاكرة 
وعاصرت ميلاد مسرح احترافي 
على  وأصرت  المغرب  في 

إليه  الانتماء  في  الاستمرار 
عددا  وعاشت  العوائق،  رغم 
التي  المضيئة  اللحظات  من 
بين  عندها،  الوقوف  تستوجب 
تعميم  قصد  والأخرى،  الفينة 
الموثقة والموضوعية  المعرفة 

بتاريخنا الثقافي الغني.

المحطة الأولى : أربعينات القرن 
الما�ضي :

)خديجة  الكانوني  خديجة  ولدت 
حوالي  بعد(  فيما  فني  كاسم  جمال 
السلطان،  درب  حي  في   1935 سنة 
وفتحت عينيها على المغرب وعلى مدينة 

تحولهما  عز  في  وهما  البيضاء  الدار 
وتطلعهما  والاجتماعي  السيا�سي 
نهاية  فترة  عند  والاستقلال  للحرية 
القرن  أربعينات  في  العظمى  الحرب 
الأمريكي  الإنزال  حطم  لقد  الما�ضي. 
العنيف في هذه المدينة في نونبر 1942 
الفرنسية،  الاستعمارية  العنجهية 
قبول  إلى  المغربية  المقاومة  واضطرتها 
وانتعاش  سيا�سي  تحول  حصول 
المحلية  الساكنة  لصالح  اجتماعي 
صورت  وقد  واليهودية.  منها  المسلمة 
في  التحول  هذا  من  جوانب  هوليود 
فيلمها الطويل )كازابلانكا( الذي حاز 
كما  الأوسكار،  جوائز  من  مجموعة 
وصف  في  السلاوي  الحسين  أبدع 
أغنيته  في  الاجتماعية  جوانبه  بعض 

الكوميدية الشهيرة :

خديجة جمال )1935 ـ 2018(
رشيد بناني

بورتريه 



83 العدد الثالث - يوليوز 2020 

أيّاي يّاي على هاذ الزمان وآشنو 
صار 

  دخلت الماريكان الناس تقوّات  
والنّسـا علينا جارو

في الكوت�شي مع الطوبيــس ما لقيت 
نوبتـــــــي 

يميــن وشـــــمال ما تسوا�شي 
كلمــتـــي... 

في  محسوس  انتعاش  حصل  كما 
للمغاربة، فتأسست  الثقافية  الحياة 
قاعات  عدة  وبنيت  الحرة  المدارس 
للسينما تتوفر على خشبات وتجهيزات 
تدريجيا  السماح  وتم  للمسرح، 
المتعددة،  التمثيلية  الفرق  بتأسيس 
بعد أن كانت الفرجة التمثيلية تطلب 
عامة إما في )الحلقة( وسط الساحات 
العامة والأسواق، أو لدى بعض الفرق 
)جمعيات  إلى  والمنتمية  جدا  القليلة 
والثانويات(.  المدارس  تلاميذ  قدماء 
التمثيلية  الفرق  أسماء  تعددت  لقد 
التي تأسست في الأربعينات، وتنوعت 
الدراما  بين  الفني  تعبيرها  أساليب 
وكثر  والاستعراض،  والكوميديا 
فنانين  أعمال  على  الجمهور  إقبال 
والبشير  الشاوي  الواحد  عبد  مثل 
العلج وبوشعيب رشاد ومحمد التازي 
بعض  وعن  المنار...  فرقة  مؤسس 
الفرق المسرحية التي كانت نشيطة في 
الدار البيضاء خلال أربعينات القرن 
العشرين يقول الفنان حمادي عمور 

في مجلة )الأثير(، أن ))“فرقة كواكب 

المغرب” التي أسسها الأستاذ البشير 

في  طويل  بباع  العلج...ساهمت 

السير بالمسرح المغربي نحو المرتقى، 

بجانب فرقة الأستاذ إدمون خياط 
وغيرهما((. 1

الكانوني  خديجة  الطفلة  التحقت   
)درب  في  الحرة  المدارس  بإحدى 
الأولى  مواهبها  وظهرت  السلطان(، 
بعض  وتأدية  والغناء  التمثيل  في 
الوطنية  الاحتفالات  خلال  الرقصات 
العرش،  عيد  بمناسبة  المدرسة  لهذه 
مما جعل المشتغلين في الحقل الفني، 
 ، خياط  إدمون  و  العلج  البشير  مثل 
مبكر  وقت  في  موهبتها  إلى  يلتفتون 
الأولى؛  أعمالهم  بعض  في  ويشركونها 
الفن  بين  الموهوبة  الطفلة  فزاوجت 
والتعليم إلى أن حصلت على الشهادة 

الابتدائية سنة 1948. 

اللبناني  والأديب  التاجر  إن  ويقال    
إدمون خياط )مدير شركة بيضافون 
أحد  كان  آنذاك(  البيضاء  الدار  في 
البلدي(  )المسرح  اقتحموا  من  أوائل 
فوق  وقدم  الأربعينات،  أواسط  في 
استعراضية  مسرحيات  خشبته 
شارك  العربية،  باللغة  ناجحة 
في  خديجة  والطفلة  العلج  البشير 
تشخيصها. وربما كان أول عمل موثق 
عن  عبارة  الطفلة  هذه  فيه  اشتغلت 
تأليف  من  استعراضية  مسرحية 

إدمون خياط نفسه، وإخراج محمد 

مسيس، تحمل عنوان )أغنية حب(، 
عرضت خلال الأربعينات على خشبة 

من  كل  بطولة  من  المسرح البلدي، 

خديجة...  والطفلة  العلج  البشير 
من  مجموعة  المسرحية  لهذه  وتوثق 

قرن،  ربع  في  المغربي  المسرح  عمور،  حمادي  ـ    -  1
الثالثة،  السنة  الرباط،   ،43 العدد  الأثير،  مجلة 

1952، ص. 13.

صور  بعضها  يحمل  التي  الإعلانات 
الممثلَيْن الرئيسيين، كما يحمل بعضها 
مع  المخرج،  أو  المؤلف  صورة  الآخر 
تعليق يقول أن المسرحية استقطبت 
مداخيل  وحققت  واسعا  جمهورا 

جيدة.

 كانت مشاركة المرأة في المسرح المغربي 
ناذرة آنذاك، ويقول الأستاذ عبد الله 

شقرون أن البشير العلج كان )) أكبر 

المرأة  أدوار  تقمص  في  تفوق  فنان 

تسند  أن  قبل  في الدار البيضاء((،2 
هذه الأدوار في أعماله اللاحقة إلى كل 
والمفضل  البيضاوي  بوشعيب  من 
أن  غير  الهرنونية(؛  )أمي  الحريزي 
موهوبات  لطفلات  الفنية  المشاركة 
المغرب  في  ومحبوبا  مألوفا  أمرا  كانت 
المثال  سبيل  على  نذكر  الخارج،  وفي 
تيمبل  شيرلي  الطفلة  هوليود  نجمة 
في  لمعت  التي   )Temple  Shirley(
الثلاثينات في عدد من روائع السينما 
الشاوي  ثريا  إلى  بالإضافة  الأمريكية، 
في المغرب التي لعبت إلى جانب والدها 
عبد الواحد الشاوي عددا من الأدوار 
جولاته  في  وصاحبته  المسرحية 
نجمة  ثم  الأربعينات،  في  المسرحية 
لمعت  التي  فيروز  المصرية  السينما 
رفقة  الناجحة  الأفلام  من  عدد  في 
بداية  في  وجدي  أنور  والمخرج  الممثل 

الخمسينات...

خديجة  انضمت   1948 سنة  وفي    
الكانوني وهي ما تزال طفلة يافعة إلى 
على  تأسيسها  عند  العروبة(  )فرقة 

ضمن  والمرأة،  المسرح  شقرون،  الله  عبد  ـ    -  2
: المسرح بعد مطلق، منشورات بيت محمد  كتاب 
 ،1998 عزيز الحبابي، مطبعة فضالة، المحمدية، 

ص. 85.
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يد المرحوم عبد الرزاق الهراوي، وهي 
نفس السنة التي حصلت فيها الفنانة 
الابتدائية.  الشهادة  على  الصغيرة 
ومن ذكرياتها الجميلة في هذه المرحلة 
المبكرة اختيارها لتعتلي خشبة سينما 
)ريالطو(، أحد أكبر قاعات العروض 
في  تكميلي  بدور  لتشارك  المدينة،  في 
المصري  الفنان  مسرحيات  إحدى 
يوسف وهبي عند زيارته للمغرب سنة 
نجوم  كبار  من  نخبة  رفقة   1951

السينما والمسرح في مصر.

 المحطة الثانية : فرقة التمثيل 
المغربي :

لا يعرف الكثيرون أن )فرقة التمثيل 
المغربي( التي مثلت المغرب باقتدار في 
سنة  الأمم ( بباريس  مسرح  )مهرجان 
المعمورة  مركز  في  النور  تر  لم   1956
الستينات  في  حملت  أنها  وحده، رغم 
كانت  وإنما  المعمورة(،  )فرقة  اسم 
في  البراكة(  )مسرح  في  الأولى  نواتها 
مدينة الدار البيضاء. لقد كان المخرج 

الفرن�سي أندري فوازان المشرف العام 
على )تداريب المعمورة( الصيفية، هو 
نفسه المسؤول عن )مدرسة المسرح( 
في الدار البيضاء؛ وقاده ذكاؤه العملي 
إلى اختيار أجود العناصر في التمثيل 
الفنية  والحرف  والتسيير  والكتابة 
من المشاركين في التدريبات الوطنية، 
لمساعدته  أولا  مدرسته،  إلى  وضمهم 
في عمل المدرسة وتأطير المنتمين إليها، 
متكامل  عمل  فريق  لتكوين  وثانيا 
)فرقة  اسم  البداية  في  عليه  أطلق 
هؤلاء  من  نذكر  الشعبي(؛  المسرح 
والطيب  العلج  الطيب  أحمد  من  كلا 
نخبة  وكانت  وآخرين؛  الصديقي 
إلى  تنتقل  المدرسة  هذه  أعضاء  من 
المسرحيين  بقية  في  وتندمج  الرباط، 
الصيفية  التداريب  خلال  المغاربة 
الكبرى. ومن  الجولات  إعداد  عند  أو 
بها  احتفظ  التي  الجميلة  الذكريات 
أعضاء هذه الفرقة مرحلة الاستعداد 
الأمم(  مسرح  )مهرجان  في  للمشاركة 
في باريس سنة 1956، حين شاهد ولي 
الثاني  الحسن  المرحوم  آنذاك  العهد 

واختار  الرباط،  مدينة  في  عروضها 
المغربي(  التمثيل  )فرقة  اسم  لها 
جولاتها  من  عدد  في  به  شاركت  الذي 

اللاحقة خارج المغرب وداخله. 

التحقت خديجة الكانوني ب)مدرسة 
المسرح( في الدار البيضاء مند إنشائها 
سنة 1952، وربما فيها اختارت اسمها 
اشتهرت  الذي  جمال  خديجة  الفني 
تصوير  بعد  لاسيما  بعد،  فيما  به 

)علي بابا والأربعون  الفرن�سي  الفيلم 

من  المغرب،  في   1954 سنة  لصا( 
الممثل  وبطولة  بيكير،  جاك  إخراج 

والفنانة  فرنانديل  الكوميدي 

بمشاركة  جمال  سامية  المصرية 
وعلى  المغاربة  الفنانين  من  مجموعة 
رأسهم المسرحي متعدد المواهب الذي 
مات مبكرا البشير العلج. وفي صفوف 
الفرقة التابعة لهذه المدرسة شاركت 
التي  الأعمال  من  سلسلة  تمثيل  في 
سواء  المغرب،  في  المسرح  تاريخ  ميزت 
البيضاء  الدار  في  الفرقة  مقر  كان  لما 
أو عندما انتقلت إلى الرباط بعد نهاية 
عقدة أندري فوازان مع وزارة الشبيبة 
والرياضة؛ وقدمت عروضا بالدارجة 
الفصحى،  بالعربية  وأخرى  المغربية 
رفقة ممثلين ومؤلفين ومخرجين كبار 
المغربية،  المسرحية  الذاكرة  بصموا 
الصمد  وعبد  فوازان  أندري  مثل 
وألبير  واعزيز  والطاهر  الكنفاوي 
بوطبول وأحمد الطيب العلج والطيب 
التي  الأعمال  من  نذكر  الصديقي... 

مثلت فيها خديجة جمال :

)المعلم عزوز( 1953؛ و)عمايل جحا( 
و)إرادة  1956؛  و)هاملت(  1955؛ 
القاسم  أبي  ديوان  عن  الحياة( 
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أقتل(  أن  و)أريد  1957؛  الشابي 
و)مونسيرا(   ،1957 الحكيم  لتوفيق 
أو )ثمن الحرية(، عن إمانويل روبلس 
موليير  عن  خاطرو(  )مريض  1958؛ 
في  المغربية  الفرقة  بها  شاركت  التي 
سنة  بباريس  الأمم(  مسرح  )مهرجان 

 ...1958

فناني  بعض  رفقة  شخصت  كما 
من  عددا  المغربي(  التمثيل  )فرقة 
فيلم  منها  نذكر  السينمائية  الأفلام 
 ،1954 )البير(  القصير  فلي�شي  جان 
الذي كتب حواره أحمد الطيب العلج 

عن حكاية مغربية قديمة...

هذه  داخل  جمال  خديجة  تعرفت 
الجزائري  المسرح  رجل  على  الفرقة 
الذي   )2009 ـ   1919( فراح  محمد 
بعد  المغربي(  التمثيل  )فرقة  قاد 
خلال  فوازان  أندري  الفرن�سي  رحيل 
سنتي 1957 و 1958، وتزوجت منه، 
حصول  عند  الجزائر  إلى  رافقته  ثم 
الاستقلال  على  الشقيقة  الدولة 
مجموعة  تقلد  وهناك   ،1962 سنة 

في  استمر  كما  الهامة  المناصب  من 
بينما  والتلفزيون،  للمسرح  الكتابة 

اهتمت هي ببيتها وتربية أبنائها.

السينما  مرحلة   : الثالثة  المحطة 

والتلفزيون :

المغرب  إلى  جمال  خديجة  عادت  لما 
الساحة  معالم  وجدت   1988 سنة 
أن  غير  كثيرا،  تغيرت  قد  المسرحية 
الإنتاج السينمائي كان يعرف انتعاشة 
صندوق  تأسيس  بعد  محسوسة 
دعم السينما سنة 1980، مما شجع 
المخرجين المغاربة على إنجاز عشرات 
نجاحا  بعضها  لاقى  التي  الأفلام  من 
أو  التذاكر  شباك  في  ملحوظا، سواء 
القنوات  أقدمت  كما  المهرجانات؛  في 
دعم  على  إما  المغربية،  التلفزيونية 
إنتاج  على  أو  السينمائي،  الإنتاج 
خلق  والسيتكومات، مما  المسلسلات 
فرص  من  العديد  ووفر  فنيا  رواجا 
ساعدها  لقد  الفنانين.  أمام  الشغل 
ربط  في  الصديقي  الطيب  المرحوم 

الفني  الوسط  مع  جديد  من  الصلة 

الذي سرعان ما وفر لها بعض ما كانت 

عدد  تمثيل  في  فشاركت  به،  تحلم 

والمسلسلات  السينمائية  الأفلام  من 

منها  نذكر  والسيتكومات  التلفزيونية 

المفتي  لحسن  معاشو(  عمي  )أولاد 

1990، و)الطفولة المغتصبة( لحكيم 

الغائب(  و)صلاة   1994 النوري 

لحميد بناني 1996، و)بيضاوة( لعبد 

التيار(  و)ضد   ،1998 لقطع  القادر 

لإدريس اشويكة 1999، و)علاش لّا( 

لمحمد إسماعيل 2005...

 إلا أن الحضور البارز ))الذي جعل 

المغاربة يتعرفون عليها من جديد، 

حسب ما يقوله الناقد السينمائي 

في  يتمثل  السجلما�سي،  أحمد 

بأجزائه  فاطمة(  )للا  سيتكوم 

الثلاثة من 2001 إلى 2003، حيث 

جانب  إلى  الحاجة  دور  شخصت 

عزيز  الله  وسعد  الخلفي  محمد 

وغيرهم((؛  أسد  خديجة  وزوجته 

في  السيتكوم  هذا  بعد  شاركت  كما 

مسلسلات أخرى كان أبرزها مسلسل 

إخراج  من   ،2006 التراب(  )وجع 

وبطولة شفيق السحيمي.

عادت  شهور  ببضعة  وفاتها  وقبيل 

جوار  إلى  الكانوني  خديجة  الفنانة 

في  وعلي(  وحليمة  )سعاد  أبنائها 

توفيت  وهناك  العاصمة،  الجزائر 

ودفنت  أكتوبر 2018  الجمعة 5  يوم 

بمقبرة العالية بنفس المدينة.
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»المكان الذي لا يؤنث لا 
يعول عليه« )ابن عربي(.

مكانة،  يصير  المكان  يؤنث  حينما 
ليعانق  الح�سي  البعد  من  ويرتقي 
الأمور.  أعالي  في  السبح  وإلى   ، المعاني 
الأمكنة  في  للأنثى  القوي  فالحضور 
وإلى  للأسرار  مكامن  إلى  يحولها 
مستمر.  وربيع  دائمة،  خصوبة 
فالأنثى واهبة الحياة، واهبة الضياء، 
عيب...  الشمس  لاسم  التأنيث  وما 
قال  كما   ( للهلال  فخر  التذكير  ولا 

واهبة  وهي  مؤنثة  فالشمس  المتنبي(. 
صخرا  لظل  لولاها  للقمر،  الضوء 
وهذه  العطاء  هذا  مظلما.  معتما 
وما  المرأة  يميز  ما  هي  الخصوبة، 
وقد  الحقيقية،  هويتها  عن  ينعكس 
الخصوبة،  وهذه  الوهب  هذا  تجلى 
في سلوك المرأة المغربية عبر الحقب، 
من  نماذج  الأيام  طول  على  وظهرت 
وخلفن  التاريخ،  بصمن  النساء 
الأيام،  ذاكرة  في  ترسخت  أعمالا، 
وارتبطت منعطفات في التاريخ بأسماء 
لهذا  الرمزية  الحمولات  بكل  نساء، 

الحضور.

نماذج  عن  المغربي  التاريخ  يحدثنا 
شتى،  مجالات  في  تميزن  نسائية 
الصلاح  هو  بينهن  المشترك  والقاسم 
الروحي  الجانب  وغلبة  والذكاء، 
عداد  في  هو  الأمر  وهذا  لديهن، 
العلماء  فكبار  المرأة،  لدى  المألوف 
في  نساء  كانت  التصوف،  وأهل 
عربي  فابن  وتعليمهن،  تربيتهن  أصل 
هذا  في  اكبر  شيخا  يعتبر  الذي  مثلا 
التي  هي  امرأة  عن  يتحدث  المضمار، 

فاطمة الفهرية
نموذج الصلاح والعمارة الروحية

محمد آيت لعميم.

معالم وم�آثر 
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تشكيل

على  الفتح  وجاءه  الطريق  في  سلكته 
يديها. والأمثلة على هذا الأمر لا تعد ولا 
تح�صى. ويمكننا أن نبرز هذا الارتباط 
الوثيق بين المرأة المغربية وهذا البعد 
الروحي، وهذه السمات التي تنهل من 
معين الذكاء وجودة الرأي ،من خلال 
 ، مختلفة  سياقات  في  ظهرت  نماذج 
ومع توالي الدول التي حكمت المغرب، 
إذ دائما ما نجد امرأة لها حضور بارز 
وأثر قوي في مجرى الأحداث، وبالرغم 
وذلك  المرأة،  حول  المعلومة  شح  من 
الستر  صفة  منها  لأسباب  يرجع  قد 
الظهور  في  الرغبة  وعدم  والحياء 
وراء  من  والشهرة،كانت  السافر 
توثيق سير  الشحيحة حول  المعلومة 
بالرغم  العظيمات،  النساء  هؤلاء 
خلفن  بما  اشتهرن  فقد  هذا  كل  من 
وترسخت  صالحة،  وأعمال  مآثر  من 
أسماؤهن في سجل التاريخ، ففي عهد 
نجم  سيسطع  الإدريسية،  الدولة 
هي  والتي  البنين،  أم  الفهرية،  فاطمة 

موضوع هذه المقالة، وفي زمن الدولة 
المرابطية، ستظهر امرأة فاتنة الجمال 
ومتوقدة الذكاء، أنها زينب النفزاوية، 
ليوسف  الحقيقي  الدليل  كانت  التي 
مراكش،  لها  بنى  الذي  تاشفين،  ابن 
هي  التاريخية  فالمدينة  المعنى  وبهذا 
كانت  المدينة  أصل  وفي  زينب،  هدية 

هناك امرأة، مدبرة وحكيمة.

اسم  سيشتهر  الموحدين،  عهد  وفي 
بها  تزوج  التي  المردنيشية  صفية 
الموحدي،  يوسف  يقعوب  أبو 
المغرب  بين  مصالحة  في  سببا  وكانت 
كانت  الموحدي  فيوسف  والأندلس، 
مرسية  طائفة  عليه  استعصت  قد 
التي كانت بيد بني مردنيش، وبعد مدة 
سينهزم  لكنه  عليهم،  وتغلب  هزمهم 
بها  وسيغرم  صفية  جمال  أمام 
أمرهم،  لقومها  وسيرجع  ويتزوجها، 
تاريخي،  صلح  في  أسهمت  وبذلك 
بين  العلاقة  بهذه  يضرب  وأصبح 

يوسف والزرقاء المثل، فصفية ذات 
نموذجا  امرأة  كانت  الزرق،  العيون 
وفي  الأندلسية.  المغربية  للعلاقات 
اشتهر  اسم  هناك  المرينيين،  زمن 
وهي   البين،  ذات  وإصلاح  بالصلاح 
أخبارها  ذكر  السكسيوية،  عزيزة 
ابن قنفذ القسنطيني في كتابه »أنس 
»ورأيت  يقول:  الحقير«  وعز  الفقير 
طرف  في  الأق�صى  بالمغرب  منهم 
سكسيوة من جبال درن بموضع يقال 
عزيزة  الصالحة  الحرة  القاهرة  له 
وجلست  بها  وتبركت  السكسيوية، 
معها وهي متوجهة في صلح بين فئتين 
الرجال  من  أتباع  ولها  عظيمتين، 
وأتباع من النساء... وهي فصيحة جدا 
ورأيت  ووعظها،  وأوامرها  أجوبتها  في 
الناس يتزاحمون عليها، وما رأيت ألين 
من كلامها في السؤال على الحال، ولها 
الفقير وعز  )أنس  كرامات مشهورة« 

الحقير، ص: 131(.
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تشكيل

نساء  سيعرف  السعدي  العهد  وفي 
بين  من  والبناء،  بالصلاح  اشتهروا 
نساء هذا الزمن المرأة الصالحة زهراء 
صوفية  زاوية  صاحبة  الكوش  بنت 
نسائية كانت بحومة الكتبيين، كانت 
النفوس  تزكية  على  النساء  تربي 
وربطها بالعوالم الروحية، ومازال إلى 
اليوم ضريحها أمام مسجد الكتبيين، 
الرحمانية  سحابة  وهناك  شاخصا. 
وكانت  دبلوماسية،  امرأة  كانت  التي 
عبد  أم  صالحة  وسيدة  عالمة  أميرة 
وهي  الذهبي،  المنصور  وأحمد  الملك 
بمعونة  لأبنائها  الحكم  استردت  التي 
أن  التاريخ  كتب  تذكر  العثمانيين. 
وهي  الوزكيتية،  مسعودة  اسمها 
وفي  دكالة.  باب  مسجد  شيدت  التي 
بنت  خناثة  اسم  ظهر  العلوي  العهد 
تزوجها  صحراوية  أصول  من  بكار 
المولى إسماعيل، وكانت امرأة صالحة 
العلويين.  الملوك  وحكيمة، منها نسل 
حضور  نماذج  من  بعض  هذه  إن 
ينبئ  حضور  وهو  المغرب،  في  المرأة 
الحاسمة  الأمور  في  المرأة  تجذر  عن 
المجتمع  وإصلاح  الدولة،  أمور   ،
ليس  وهذا  والمآثر،  المعالم  وتشييد 
أصل  في  أن  مادام  بالمستغرب، 
الدولة  تأسيس  منذ  إذ  امرأة،  البناء 
امرأة  ستظهر  بالمغرب،  الإدريسية 
اللبنة  واضعة  الأحداث،  مسرح  على 
الأولى لبناء جامع سيتطور على مدى 
الأزمنة والقرون وسيلعب أدوارا كبيرة 
إنه  العلم،  ونشر  والتعليم  التربية  في 

جامع القرويين بفاس.

ورد ذكر فاطمة الفهرية لأول مرة في 
كتاب« روض القرطاس« لابن أبي زرع 

الفاصلة  فالمدة  )ت726ه(،  الفا�سي 
بينهما تقريبا خمسة قرون، مما جعل 
المرأة،  هذه  وجود  في  يشك  البعض 
المؤرخ،  خيال  نسج  من  أنها  وزعموا 
أولى  دامغة،  بحج  مردود  الزعم  هذا 
هذه الحجج، هو تواتر نسبة المسجد 
ادعاء  في  احد  ينازعها  ولم  لفاطمة 
ذكر  أن  وهي  الثانية  والحجة  بنائه، 
في  إلا  يظهر  لم  الإدريسية  الدولة 
ذكرهم  طمس  فقد  المرينيين،  زمن 
زمن المرابطين والموحدين، ولم يظهر 
وهو  مرين،  بني  عهد  في  إلا  ذكرهم 
عصر ابن أبي زرع، فكل ما يتعلق بهذه 
الفترة التي عاشت فيها فاطمة الفهرية 
فبعد  سياسية.  لأسباب  ذكره  تأخر 
نص  سأورد   ، النقطة  هذه  تحقيق 
ابن أبي زرع الذي يتعرض فيه للخبر 
زيد  وما  وصفته  القرويين  جامع  عن 
فيه في كل زمن من حين أسس إلى زمن 
ابن أبي زرع.  يقول: »لم تزل الخطبة 
إدريس  بناه  الذي  الشرفاء  بجامع 
بعدوة القرويين، وبجامع الأشياخ من 
الأدارسة  أيام  طول  الأندلس  عدوة 
أرضا  القرويين  جامع  موضع  وكان   ،
بيضاء يعمل بها أصناف الجص، وبها 
لرجل من هوارة  الشجر  أصناف من 
كان قد حازها والده قبله، حين بنيت 
في  أن  نتبين  النص  هذا  في  المدينة« 
جامعان  هناك  كان  الإدري�سي  الزمن 
الشرفاء  جامع  يدعى  أحدهما 
يبنى  ولما  المكان  أي  القرويين  بعدوة 
الموقع  باسم  سيوسم  الذي  المسجد 
فاطمة  ستشيده  الذي  المسجد  أي 
عدوة  في  الأشياخ  وجامع  الفهرية، 
أهل الأندلس. وأن المكان الذي سيبنى 

فيه المسجد هو أرض كانت تستعمل 
ورشا لصناعة أصناف الجص، وكان 
المكان مشجرا وهو في ملك رجل كان 
مدينة  تأسيس  عند  اشتراه  قد  أبوه 
)أي  القرويين  وفد  أهل  »فأتى  فاس. 
إلى  تونس(  من  القيروان  مدينة  أهل 
إدريس في جمع كثير بعيالهم وأولادهم 
القرويين،  بعدوة  حوله  فأنزلهم 
صالحة  مباركة  امرأة  بينهم  وكانت 
بنت  البنين  أم  وتكنى  فاطمة  اسمها 
من  أتت  القيرواني،  الفهري  محمد 
إفريقية )إسم تونس قديما( مع أختها 
بالقرب من موضع  وزوجها، فسكنوا 
وأختها  زوجها  فتوفي  المذكور.  الجامع 
حلالا  جسيما،  مالا  منهم  فورثت 
طيبا، ليس فيه شبهة، لم يتغير ببيع 
ولا شراء. فأرادت  أن تصرفه في وجوه 
بناء  على  فعزمت  الخير  وأعمال  البر 
مسجد تجد ثوابه في الآخرة  يوم تجد 
كل نفس ما عملت من خير محضرا، 
كان  ممن  القرويين  موضع  فاشترت 
شرعت  ثم  المال،  إليه  ودفعت  حازه 
يوم  وذلك  وبنائه،  أساسه  حفر  في 
245ه،  سنة  رمضان  مهل  السبت 
وسطه  في  وحفرت  بالطينة،  فبنته 
الكدان  واقتطعت  كهوفا  فصنعت 
وأخرجت منها التراب والحجر والرمل 
الجامع  به  فبنت  الطيب  الأصفر 
المذكور حتى تم، ولم تدخل فيه شيئا 
من تراب غيرها وحفرت البئر الذي في 

الصحن.

فرغ  حتى  منها  يسقون  البانون  فكان 
سواه  فيه  تصرف  ولم  بنائه،  من 
الشبهات،  من  وتحريا  منها  احتياطا 
المذكورة  القروية  فاطمة  تزل  ولم 
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أن  إلى  بنائه  في  شرع  يوم  من  صائمة 
تم، وصلت فيه شكرا لله تعالى الذي 
المسجد  وكان  الخير.  لأعمال  وفقها 
الذي بنته فاطمة المذكور  أربع بلاطات 
في  محرابه  وجعلت  صغير  وصحن 
وجعلت  الآن،  الكبرى  الثريا  موضع 
طوله من الحائط الغربي إلى الحائط 
الشرقي 150 شبرا، وبنت صومعة غير 
مرتفعة  في موضع القبة التي على رأس 
العنزة الآن، فتم الجامع أربع بلاطات 
وصحن صغير. ذكر أبو القاسم جنون 
في تفسيره في تاريخ مدينة فاس، وقيل 
كانتا أختين، فاطمة أم البنين، ومريم 
فبنت  المذكور،  الفهري  محمد  بنتي 
مريم  وبنت  القرويين،  جامع  فاطمة 
جامع الأندلس، من مال حلال  طيب 
فلم  وإخوتهما،  أبيهما  عن  موروث 
الأختتين  بنته  ما  على  المسجدان  يزل 
كلها  الأدارسة  أيام  بقية  المذكورتين 
زناتة  وملكت  أيامهم،  انقضت  حتى 
بالمغرب،  ملكهم  واستقام  البلاد  على 
العدوتين،  أرض  على  الأسوار  فبنوا 
القرويين   الجامعين  في  فزادوا 
والأندلس زيادة كثيرة  حدودها باقية 
إلى الآن، وكثر الناس ،وضاق مسجد 
عنه  فأزالوا  لصغره  بالناس  الشرفاء 
القرويين  بجامع  وأقاموها  الخطبة 
من  منبرا  به  وصنعوا  وسعته  لكبره 
336ه.  عام  وذلك  الصنوبر  خشب 
الفقيه  هو  فيه  خطب  فقيه  وأول 
علي  بن  الله  عبد  محمد  أبو  الصالح 

الفار�سي.

عن  الخطبة  أزال   من  أول  إن  وقيل 
جامع  إلى  ونقلها  الشرفاء  مسجد 
محمد  بن  حامد  الأمير  القرويين 

الهمداني عامل عبيد الله الشيعي على 
ونقل  321ه،  سنة  في  وذلك  المغرب  
الخطبة من مسجد الأشياخ إلى جامع 
خطب  خطيب   أول  وكان  الأندلس 
الحسن  أبو  الصالح  الفقيه  هو  فيه 
بن محمود الصدفي »يتضح من خلال 
الفهرية  فاطمة  التاريخي،  الأثر  هذا 
مدينة  من  تونس  من  قدمت  التي 
فاستقروا  كبير  وفد  مع  القيروان 
تخلد  اسما  لنفسها  عملت  بفاس، 
باختيارها  وذلك  التاريخ،  ذاكرة  في 
بدا  مسجدا  أسست  حيث  السديد، 
في مراحله الأولى صغيرا، ولكنه أسس 
غير  من  بمال  الله،  من  تقوى  على 

شبهة.

وصاحب  أرضه  من  أصلية  وبمواد 
أسس  حتى  مستمر  صوم  البناء 
دلالة  تدل  الأمور  هذه  كل  المسجد، 
من  الفهرية  فاطمة  أن  على  كبيرة 
يتمتعن  اللواتي  الصالحات  النساء 
منها،  تقبل  وقد  العقل،  برجاحة 
ودليل ذلك انه هو المسجد الذي بقى 
تحول  حتى  الزمن  ذلك  منذ  يتوسع 

من  علماء  استقطبت  جامعة،  إلى 
مختلف البقاع، ونهضت علوم شتى، 
الجامع والجامعة، فشد  وذاع صيت 
ومفكرون  أجلاء  علماء  الرحال  لها 
مجمع  خزانتها  وأصبحت  وفلاسفة، 
النفائس والذخائر. ولقد وقفت على 
زيارة  في  المخطوطات  من  مجموعة 
لفاس، حيث أخذنا خطيب القرويين 
العلامة سيدي إدريس الفا�سي الفهري 
إلى خزانة القرويين وأرانا المخطوطات 
مخطوطة  مثل  والنفيسة  النادرة 
رشد  لابن  والتحصيل  البيان  كتاب 
بخطه،  خلدون  ابن  ومقدمة  الجد، 
ابن  للفيلسوف  الطب  في  ومنظومة 
هذا  إن  النوادر،  من  وغيرها  طفيل، 
القرويين  لجامع  الحافل  التاريخ 
وجامعته كان في أصله امرأة صالحة، 
أتى  من  تنبيه  في  حاسم  دور  لها  كان 
بعدها كي يعتني بمسجدها الذي شاع 
ذكره في العالم وترسخ اسمها بمعيته 
النساء  كان  فلو  معه..  وبالموازاة 
صنائع  وأفلت  لنسخت  كفاطمة 

الرجال.

تشكيل
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  صورتان
زهرة اخما�سي

فوتوغرافيا
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كاريكاتير

ثريا جبران اقريطيف
عبد اللطيف العيادي
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•المسرح هويتي والتلفزة  	
وسّعت دائرة شهرتي 

وليس من حقي أن 
أتشكى أو أتظلم

مسؤولية  تحملي  •طيلة  	
الوزارة لم أتخل عن كوني 

فنانة
ثريا  قضتها  التي  المدة  قصر  رغم 
وزارة  رأس  على  اقريطيف  جبران 
الثقافة )من أكتوبر 2007 إلى يوليوز 
2009(، فإنها تركت بصمات واضحة 
الوطني،  والفني  الثقافي  المشهد  في 
بالنظر إلى المكانة التي تحظى بها هذه 
وكذا  الفاعلين  مختلف  لدى  الفنانة 
كونها عرفت  الشعبية،  الأوساط  بين 
العديد  في  كممثلة  المتميزة  بأدوارها 
والتلفزيونية  المسرحية  الأعمال  من 
شعبيتها  على  علاوة  والسينمائية، 
وتواضعها وطيبوبتها. في الحوار التالي، 
من  العديد  أسماء  ثريا  تستحضر 
الفنانين الذين تركوا بصمات متفردة 
محمد  أمثال:  المسرحية،  تجربتها  في 
التسولي، فريد بنبمارك، عبد الصمد 
الكنفاوي، عبد الله شقرون، الطيب 
عوزري...  الواحد  عبد  الصديقي، 
تأثير  على  تؤكد  كما  كثير،  وغيرهم 
البيئة التي نشأت فيها في رسم ملامح 

مسارها الفني المتميز.

س. كيف كانت طفولتك بدرب 
بوشنتوف وكيف كانت بداياتك 

في مسيرة أبي الفنون ومن شجعك 

على حب الخشبة؟

ج. عشت طفولتي مثلما يعيشها أبناء 
عيني  فتحت  إذ  البسطاء،  المغاربة 
السنوات  في  بوشنتوف  درب  داخل 
الأخيرة من زمن الاستعمار. وبالنسبة 
إلي فذلك الحي هو الذي رسم معالم 
شحنة  ومنحني  الأولى،  شخصيتي 
البوابة  بوشنتوف  كان  الناس.  حب 
بساكنتها  تُف�ضي  الذي  الواسعة 
هناك  ضفاف.  بلا  روافد  نحو 
وفضاءات  والفداء  المقاومة  ذاكرة 
والعمل  والرياضة  والثقافة  الفن 
العائلي  وسطي  وبفضل  الاجتماعي. 

الروافد،  هذه  كل  ولوج  من  تمكنت 
والتعايش مع أجوائها الساحرة. هناك 
عرفت ما معنى أن يراق الدم المغربي 
الزكي من أجل الوطن من خلال وقائع 
الفداء.  بشارع  علي  خالي  استشهاد 
العمل  أهمية  على  تعرفت  وهناك 
والدتي  عمل  خلال  من  الاجتماعي 
رحمها الله كمربية في الجمعية الخيرية 
الإسلامية بعين الشق. وهناك تعرفت 
وعلى  الريفي،  العدو  مسابقات  على 
الهواة،  ومسرح  الشعبية  الحلقات 
محمد  الرائد  سينما  وخصوصا 
من  تمكنت  بفضله  الذي  عصفور 
إغناء  ومن  الصورة،  عالم  اكتشاف 

حوار العدد 

مع ثريا جبران اقريطيف
حاورتها: فوزية البيض 
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متخيلي عبر العالم التي تفتحه أمامنا 
المبكر  الشاشات. وأذكر هنا إعجابي 
بدت  التي  شابلن  شارلي  بشخصية 
للفقراء  مناصرة  الوقت  ذلك  في  لي 
هذا  أعتبر  ولذلك،  والمسحوقين. 
في  الأولى  مدرستي  العبقري  الفنان 
التدرب على ما معنى القيم الإنسانية 
ثم  الفني.  للإبداع  وضرورتها  النبيلة 
فتح  الذي  هو  بوشنتوف  درب  إن 
نحو  مرة  لأول  للوقوف  الطريق  لي 
الذي  أختي  زوج  بفضل  الخشبة 
كنت أرافقه منذ سن العاشرة لدرجة 
بنت  بثريا  يناديني  كان  الجميع  أن 
جبران. هو بالنسبة لي الفنان القدوة 
لدي  تعمقت  ثم  ومن  الروحي،  والأب 
وتكريما  والفنانين.  بالخشبة  العلاقة 
له وتقديرا لدوره في سنوات انطلاقتي 
ليصبح  لقبه  منه  استعرت  الأولى 

ظلت  فيما  جبران،  ثريا  الفني  اسمي 
الشخصية   الوثائق  في  المثبتة  هويتي 
تحملت  وحين  اقريطيف.  ثريا  هي 
الذي  الاسم  صار  الوزارة  مسؤولية 
أوقع به على الوثائق الرسمية التي تهم 
السير العام للوزارة في علاقة مع كل 
ثريا  هو  والخارج  الداخل  في  المرافق 

جبران اقريطيف.

س ماذا تجسد بالنسبة لك تجربة 
مسرح الهواة ؟ 

ج . يجسد بالنسبة لي محطة الجسر 
الطريق  في  عبورها  من  بد  لا  الذي 
جيل  يمثل  أعتبره  كما  الاحتراف.  إلى 
يزرع  الذي  المجال  فهو  اليقظة، 
من  بالمسرح  الإيمان  فضيلة  فيك 
باب التطوع، وهو الذي يفتح عينيك 
الإنساني  التواصل  إيجابيات  على 
والفني. ولقد كانت دور الشباب تلعب 

إلي  وبالنسبة  بامتياز.  الدور  ذلك 
اكتشفت  الإطار  هذا  ففي  شخصيا، 
ضمن فرقة الشهاب مسرح جون بول 
سارتر من خلال مسرحيتي »الذباب« 
أخرجهما  اللتين  بلاقبور«  و«موتى 
التسولي.  محمد  الصديق  الفنان 
في  للمشاركة  اختارني  من  هو  وكان 
التي  تاشفين«  بن  »يوسف  مسرحية 
نلت عنها جائزة أحسن أداء نسائي في 
الهواة  لمسرح  الإقليمية  الإقصائيات 
بالدار البيضاء. وبفضل ذلك التتويج 
تم اختياري للمشاركة في أحد تداريب 
في  المعمورة  بغابة  والرياضة  الشبيبة 
صيف 1968 حيث التقيت بمؤطرين 
بنمبارك  كبار، وضمنهم المخرج فريد 
الذي شجعني على المشاركة في مباراة 
لوزارة  التابع  الوطني  المعهد  ولوج 
الأصلي  والتعليم  الثقافية  الشؤون 
بالرباط. وذلك ما تم فعلا حيث دامت 
)من  سنوات  أربع  هناك  الدراسة 
سنة 1968 إلى 1973( تلقيت خلالها 
أمثال  من  الأساتذة  كبار  من  دروسا 
الله  وعبد  الكنفاوي  الصمد  عبد 
الجامعيين  الأساتذة  وبعض  شقرون 
لتعزيز  دروسا  يعطوننا  كانوا  الذين 
على  وللإشراف  الأكاديمي،  تكويننا 

عدد من المحترفات.

س كم سنة دام استنشاقك لغبار 
الخشبة؟ وما هو رصيد أعمالك 

المسرحية ؟ 

اليوم صار  إلى  التكوين  ج . منذ فترة 
الذي  الهواء  من  جزءا  الخشبة  غبار 
ما جعل  أتنسمه صباح ومساء. وهو 
أما  لي.  بالنسبة  خاصة  هوية  المسرح 
فهو  المسرحي  رصيدي  بخصوص 
متعدد والحمد لله. لأعطيك فكرة عن 
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هذا الرصيد أشير إلى أنني بعد التخرج 
توظفت في وزارة الثقافة لكنني تركتها 
التحقت  الاحترافي.  مساري  لينطلق 
الصغير  والقناع  المعمورة  بفرقتي 
لذلك  للإجهاض  معا  تعرضتا  اللتين 
في  لأساهم  البيضاء  الدار  إلى  عدت 
تأسيس عدد من الفرق الحرة كمسرح 
80 ومسرح الشعب، ثم فرقة محمد 
مع  الكبير  اللقاء  كان  أن  إلى  الخلفي 
والمعلم  والأخ  الأب  الصديقي  الطيب 
الامتداد،  إمكانيات  منحني  الذي 
والغرب.  الشرق  دول  على  والانفتاح 
خالدة  أعمال  في  معه  شاركت  لقد 
الفنانين  بأشهر  اللقاء  من  مكنتني 
سنة  شاركت  وبإشرافه  والمؤلفين، 
العرب  الممثلين  فرقة  إطار  في   1985
في  وحكاية  حكاية  »ألف  مسرحية  في 
تأليف  كانت من  والتي  سوق عكاظ« 
العمل  هذا  في  سيف.  وليد  الدكتور 
إلى  أقف  أن  فرصة  لي  كانت  الكبير 
العالم  في  التمثيل  عمالقة  جانب 
علي  ورفيق  الأشقر  كنضال  العربي 
أحمد من لبنان ولينا التل من الأردن 
محمد  وقاسم  الجزائر  من  وسونيا 

وسامي قفطان من العراق.

اليوم  مسرح  تجربة  جاءت  ذلك  بعد 
بالنسبة  التتويج  محطة  أعتبرها  التي 
رفقة  عملت  حيث  المهني  لمساري 
الدكتور عبد الواحد عوزري على أن 
وجه  في  مفتوحة  ورشة  منها  نجعل 
ما  في  نجوما  الذين أصبحوا  الشباب 
بسطاوي  محمد  المرحوم  مثل  بعد 
الوالي  ورشيد  خمولي  اللطيف  وعبد 
قاطرة  شكل  كما  خيي،  ومحمد 
خريجي  خاصة  الفن،  هذا  لممار�سي 
المعهد العالي للمسرح.  حاولنا كذلك 
مسرح  لتأسيس  إطارا  منها  نجعل  أن 

الإنسان  هموم  مع  يتجاوب  جاد 
في كل  المغربي والعربي، ومع الإنسان 
تقاليد  لخلق  ومنطلقا  الكون،  بقاع 
مبدإ  وفق  العمل  جديدة  مسرحية 
بتقديم  فيه  نلتزم  كنا  الذي  الموسم 
ولتوسيع  مسرحية جديدة كل سنة، 
دائرة العلاقات مع الجمهور المسرحي 
حولنا  من  خلقنا  بحيث  المغرب  في 
والمثقفين  الإعلاميين  من  دائرة 
والوزراء، وكذلك الأمر بالنسبة للعالم 
في  المغرب  نمثل  صرنا  حيث  العربي 
العربية  المسرحية  المهرجانات  أكبر 
حيث نحصد أهم الجوائز. وفي نفس 
بمسارحه  المغرب  طفنا  السياق 
والقرى  المدن  في  الشعبية  وفضاءته 
الأسواق.  في  عروضنا  قدمنا  حيث 
كما سعينا من جهة أخرى إلى الإسهام 
المسرحية،  الكتابة  تجربة  إغناء  في 
مسرحة  على  التشجيع  على  فعملنا 
نصوص الزجل والرواية والشعر من 
والعالمي  والعربي  المغربي  الريبرتوار 
بكل  مرتبطا  المغربي  المسرح  ليظل 
مناحي الإبداع، وبكل قضايا الإنسان 
اليوم  مسرح  صار  وبذلك  المعاصر. 

اسما كبيرا على الخارطة العربية.

المسرح بيتي الأول

س  هل تفضلين المسرح أم 
السينما أم التلفزة كاختيار فني 

وجمالي ؟

هذه  كل  أن  نظريا  المفروض   . ج 
لحياة  المتعدد  الوجه  تمثل  الفنون 
الهدف  وحدة  تعكس  لأنها  الفنان 
متنوعة  مجالات  داخل  والرؤية 
عن  بعضها  يختلف  بخصائص 
الذي يحدث هو  البعض الآخر. لكن 
خاصة،  بوشائج  يرتبط  فنان  كل  أن 

أو لنقل روحية مع أحد هذه الفنون 
بين  بالتالي جاذبية مشتركة  فتحصل 

كل من الفنان ودائرة إشعاعه.

فلقد  الشخصية  لتجربتي  بالنسبة   
وعلي  الفضاءات.  تلك  كل  في  عملت 
أن أعترف أن التلفزة هي التي وسعت 
دائرة شهرتي لدى عموم المشاهدين. 
في  نوعية  مشاركات  لدي  كانت  كما 
عدد من الأفلام المغربية. لكن، وكما 
توالي  مع  صار  فالمسرح  معروف،  هو 
الطبيعي  والماء  الأول،  بيتي  السنين 
ولذلك  يوميا.  به  أستحم  الذي 
القليل  أعطيته  إليه.  مدينة  سأظل 
أن  ينبغي  وهنا  �شيء.  كل  فأعطاني 
إنني  لي.  بالنسبة  أؤكد على �شيء مهم 
يكن  لم  الفني  مساري  أن  الله  أحمد 
مفعما  كان  بل  صعبا،  مسارا  دائما 
في  وحتى  ولذلك،  والتقدير.  بالمحبة 
بعض الظروف الصعبة كنت أحظى 
حقي  من  ليس  وإذن،  بالتضامن. 
دائما  حظيت  أتظلم.  أو  أشتكي  أن 
بالتفاتات كريمة من جمهوري، ومن 
الديمقراطية  والقوى  المدني  المجتمع 
ومن جميع المغاربة. كما حصلت على 
جوائز وأوسمة داخل المغرب وخارجه. 
من  الاحتفاء  بأصناف  حظيت  كما 
وبعض  والجمعيات  الجامعات  طرف 
الجزائر  في  تكريمي  تم  كما  الوزارات. 
وأمريكا  والأردن  وليبيا  وسوريا 
أن  بعد  وحتى  والصين.  الشمالية 
إثر  الثقافة  وزارة  لمغادرة  اضطررت 
أحظى  ظللت  صحية  بوعكة  إصابتي 
بتكريم الوزراء الذين أتوا من بعدي، 
مسبوقة،  غير  فريدة  تجربة  وهذه 
زملائي  مع  حدث  ما  بالضبط  وذلك 
ومحمد  حميش  بنسالم  الأساتذة 

أمين الصبيحي ومحمد الأعرج. 
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س: 
ثريا  

جبران وزيرة الثقافة السابقة، ابنة 
درب السلطان بالدار البيضاء أو 
»بنت الشعب« كما تقولين، هل 

كنت تنتظرين يوما أنك ستصيرين 
وزيرة في حكومة المغرب ؟

ج . كلما يطرح علي هذا السؤال أجيب 
بأنني، وعلى امتداد حياتي الفنية، كان 
أق�صى طموحي أن أملك بيتا للمسرح 
وأفتح  وأحلامي،  شغبي  فيه  أمارس 

من خلاله للشباب آفاقا للإبداع.

 إذا كان هذا أق�صى أحلامي، فكيف 
في حكومة  لي أن أتصور نف�سي وزيرة 
أن�سى  أنني لا ولن  المغرب؟ والحقيقة 
الملك  جلالة  كرمني  الذي  اليوم  ذلك 
تكريما  الله  نصره  السادس  محمد 
كاملي  على  وضع  حين  وازنا  مولويا 
أمانة التدبير الثقافي في بلادنا، بحيث 
دمعة  أخفي  أن  يومها  أستطع  لم 

المولوية  بالثقة  الاعتزاز  بين  موزعة 
الغالية ورهبة تلك المسؤولية. وأشهد 
الوزارة  جلالته ظل طوال مرحلة  أن 
وكذلك  والمؤازرة،  بالعطف  يشملني 
خلال الوعكة الصحية التي أصابتني. 

لقد كان ذلك التعيين محطة أساسية 
بالنسبة  الأمر  وكذلك  حياتي،  في 
المغرب  في  والفنانات  الفنانين  لعموم 
ذلك  اعتبروا  لأنهم  العربي،  والعالم 
تجاه  المغرب  ملك  من  كريمة  التفاتة 
زميلاتي  أن  والمبدعات. كما  المبدعين 
العالم  دول  من  عدد  في  الفنانات 
التعيين  بحدث  احتفلوا  العربي 
فيها  يتم  التي  الأولى  المرة  باعتبارها 
تنصيب فنانة في أعلى هرم المسؤولية 
بالقرار  أشادوا  ولذلك  الثقافية، 
عبارات  جلالته  إلى  ووجهوا  الملكي، 
الشكر والامتنان. وسأظل مستحضرة 
شرف  وسام  إنه  حييت.  ما  ذلك  كل 

صاحب  الله  فليحفظ  صدري،  على 
الجلالة ولينصره في معركته من أجل 

بناء مغرب التقدم والحداثة.

س: ما هي أهم التدابير والقرارات 
التي اتخذتها،  ومشاريع القوانين 

التي قدمتها وأنت على رأس السلطة 
التنفيذية لوزارة الثقافة؟

توليت  التي  الفترة  قصر  رغم   . ج 
 2007 أكتوبر  )من  المسؤولية  فيه 
رفقة  تمكنت   )2009 يوليوز  إلى 
كانوا  الذين  الديوان  في  مستشاري 
لأطر  فعال  وبإسهام  لي،  سند  خيرا 
من  عدد  اتخاذ  من  الأكفاء،  الوزارة 
بالنسبة  الحيوية  والقرارات  التدابير 

للقطاع، منها مثلا:

- السهر على متابعة الأوراش الكبرى 
التي كان تحظى بالإشراف الشخ�صي 
وفي  السادس  محمد  الملك  لجلالة 
للمملكة  الوطنية  المكتبة  مقدمتها 
الملك  جلالة  افتتحها  التي  المغربية 
الثقافة  نصره الله بحضور كل وزراء 
أيضا  هم  كان  الذين  السابقين 
معلمة  للمملكة  تكون  بأن  يحلمون 
الشساعة  وهذه  البهاء،  هذا  مثل  في 
المعرفية والإمكانيات التقنية الكبرى. 
للفن  السادس  محمد  متحف  ثم 
الذي  بالرباط  والمعاصر  الحديث 
صعيد  على  كبرى  أدوارا  يلعب  صار 
حفظ الذاكرة الفنية الوطنية، وعلى 
المغاربة على محيطهم  انفتاح  ضمان 

الثقافي الداخلي والدولي. 

الفنان، وقد تفضل  بطاقة  - إصدار 
بمناسبة  الله  نصره  الملك  جلالة 
بيديه  وزع  بأن  المجيد  العرش  عيد 
على  بطاقة  عشرة  خمس  الكريمتين 
يمثلون خارطة  كانوا  الذين  المبدعين 
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التنوع الفني والثقافي ببلادنا، فيما تم 
توزيع البطاقات الأخرى بمقر البرلمان 
يتقدمهم  الحكومة  أعضاء  بحضور 
عباس  الأستاذ  آنذاك  الأول  الوزير 

الفا�سي.

- تابعنا كذلك أوراش دور الثقافة التي 
كان قد بدأها صديقنا العزيز محمد 
بأن  الشرف  لي  كان  ولقد  الأشعري. 
حضرت مع جلالة الملك وقائع تدشين 
عددا من هذه الدور في مختلف مدن 
وجدة،  مسرح  إلى  إضافة  المملكة 
التشكيلية والخزانة  العروض  وقاعة 

الوسائطية.

الكتاب  لدعم  الوطنية  الخطة  تهيئ   -
دعم  ومواصلة  العمومية  والقراءة 

الكتاب والنشر. 

دعم  مشروع  إعداد  في  الشروع   -
الأغنية المغربية.

والمعنوي  المالي  الدعم  تقديم   -
للتعاضدية الوطنية للفنانين.

- الرفع من الإمكانيات المادية والأدبية 
للنشر  الدولي  للمعرض  والفنية 

والكتاب.

من  والرفع  الدفعات  نظام  تطوير   -
لدعم  المخصص  المالي  الدعم  سقف 

المسرح.

- الانتقال بالمهرجان الوطني للمسرح 
من طابعه المغربي إلى طابع عربي عبر 
إشراك فرق وفنانين عرب في العروض 
في  التحكيم.  لجنة  وفي  المسرحية 
الحادية  الدورة  جعلنا  الإطار  نفس 
تحمل   )2009 يوليوز   11  ،3( عشرة 
المدينة  بهذه  احتفاء  القدس  اسم 
الوجدان  في  والمترسخة  المقدسة، 

المغربي والعربي.

لإصلاح  خاصة  ميزانية  توفير   -
محمد  مسرح  في  التقنية  الجوانب 

الخامس.

كنا  أخرى  مشاريع  لدينا  وكانت 
سنواصل العمل على إخراجها للوجود 
لولا إصابتي بوعكة صحية تعذر معها 

مواصلة مهمتي الوزارية.

تدبير السياسة الثقافية ليس هينا

س أسندت لك مسؤولية تدبير 
قطاع وزارة الثقافة في سابقة 

من نوعها كأول فنانة تتولى هذا 
المنصب، هل ممكن أن تحدثي 

قراء مجلة الفنون، والباحثين عن 
الإضافات التي قدمتها هذه التجربة 

لرصيك ؟ وهل من الهين تدبير 
السياسة الثقافة لبلد ما ؟

ج . إذا تأملت الحصيلة التي أطلعتك 
والتي  الكبرى،  عناوينها  بعض  على 
سنتين،  ظرف  في  فقط  أنجزناها 
تكن  لم  أنه  بالملموس  ستدركين 

السياسة  تدبير  مهمة 
بالنسبة  الثقافية 
لا  ثم  هينا.  أمرا  إلى 
أنني  نن�سى  أن  ينبغي 
تحت  أشتغل  كنت 
التي  الرهانات  ضغط 
أصدقائي  عقدها 
والكتاب  الفنانون 
على  المبدعين  وعموم 
المتواضع  شخ�صي 
من  آتية  أنني  باعتبار 
ومن  القطاع،  داخل 
انشغالاتهم  صلب 
وخصوصا  وأحلامهم، 
الفنانين  صف  من 
دائما  كانوا  الذين 

والسلطات  الوزراء  يطالبون 
وبدعم  الثقافة،  بدمقرطة  المحلية 
الحماية  وبتوفير  والفنانين،  الأدباء 
مادي  بوضع  وتمتيعهم  الاجتماعية 
التنمية  في  دورهم  مع  يتلاءم  ورمزي 

الثقافية والفنية.

أما بخصوص ماذا أضافت لي تجربة 
كثيرة  بأشياء  يتعلق  فالأمر  الوزارة، 
عن  التعرف  هو  تقديري  في  أهمها 
كثب على إكراهات العمل الحكومي، 
القائمة،  الموضوعية  المصاعب  وعلى 
كبيرا،  تفاوضيا  نفسا  تتطلب  والتي 
ومتابعة يومية دقيقة وتنسيقا كاملا 

بين الوزراء.

س هل طمس منصبك كوزيرة 
هويتك كفنانة أم العكس ؟

ج . يفترض السؤال أن ثريا الوزيرة هي 
غير ثريا الفنانة. والحقيقة أنني طيلة 
تحملي مسؤولية الوزارة لم أتخل عن 
القول  يمكن  ولذلك  كفنانة.  هويتي 
الثقافي  للقطاع  المدبرة  كنت  إنني 

تشكيل
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والفني بروح الفنانة التي تحيا بطموح 
على  وتعيش  واقع،  إلى  الحلم  تحويل 
الأمل للانتصار على اليأس. إنها الهوية 
الواحدة المنسجمة التي تشتغل بهدوء 

ورحابة الصدر.

س ثريا جبران الإنسانة معروفة 
بحسها الانساني وقربها من 
البسطاء. بل وحتى أعمالك 

جسدت هذا القرب الشعبي من 
عامة الناس. من أين لك بهذا 

الحس المرهف ؟

ج . لقد توفر لي ذلك من  خلال نشأتي 
داخل درب بوشنتوف ووسطي العائلي 
معرض  في  أوضحته  الذي  بالنحو 
جوابي الأول، ثم بعد ذلك من خلال 
محيطي المهني، إذ كنت محظوظة من 
كان  فنانين  مع  علاقاتي  تنوع  خلال 
المسرح بالنسبة إليهم رسالة ومقاومة 
واختيارا جماليا. ثم توفر لي ذلك أيضا 
الخيري،  بالعمل  احتكاكي  خلال  من 
أن  كما  هم.  حيث  بالناس  ولقاءاتي 
انصهاري في المنظمة المغربية لحقوق 
حجم  أستشعر  جعلني  الإنسان 
كفنانة  البسطاء  تجاه  مسؤوليتي 

وكإنسانة وكمواطنة أولا وأخيرا.

س لاحظ الرأي العام الثقافي أن 
الاستاذة ثريا جبران اليوم توارت 

عن الأنظار. كيف لفنانة حتى 
النخاع أن تبتعد عن الأضواء وعن 

الخشبة ؟ وهل ممكن أن نراك 
مرة أخرى فوق الخشبة في أعمال 

اخرى من مخرجين شباب ؟

ج . كل �شيء ممكن في المستقبل وإن 
تتوقف  لم  بالمسرح  علاقتي  كانت 
نهائيا. إنني أواصل حضور المهرجانات 
وأحرص  العربي،  والعالم  المغرب  في 

حدود  في  المسرحيات  مشاهدة  على 
الإمكان. كما أشجع الشباب وأدعوهم 
كلما  والإبداع  التجديد  مواصلة  إلى 
مناسبة  في  خطابا  ألقي  أن  لي  أتيح 
الأساتذة  دعم  عن  أتوقف  ولا  ما. 
جديرون  هم  الذين  الأكاديميين 
حين  لأننا  عليهم  والمراهنة  بالتشجيع 
يتراجع  الميزان  كفة  في  المعرفة  نضع 

الجهل واليأس والتخلف.

س ثريا جبران والكتابة أية علاقة، 
وهل من مشاريع مستقبلية؟

أن  الأسا�سي  ودوري  ممثلة  أنا   . ج   
في  وأجدد  النطاق،  هذا  في  أبدع 
تعاملي مع الشخصيات المقترحة علي، 
الكلمات ومع  وفي تطوير علاقاتي مع 
يكن  لم  هذا  لكن  المسرحي.  الفضاء 
الأفكار  ببعض  الإدلاء  من  تمنعني 
أنها  لي  يتبين  كان  التي  المقترحات  أو 
أو تطور  النص،  من الممكن أن تغني 
بعض مستوياته نحو الأفضل. وبهذا 
المعنى كنت دائما حاضرة في نصوص 

مسرح اليوم. 

س  كان التحاقك بمعهد المسرح 
الوطني بالرباط سنة 1968، ما 

رأيك في التكوين الذي يتلقاه 
خريجو المعهد العالي للتنشيط 
الثقافي، وفي رصيد الاسماء من 

الجيل الجديد التي جاءت بعدك؟ 
وهل الفن موهبة أم تجربة أم 

تكوين اكاديمي ؟

تقييم  لي  يخول  وضع  في   ج . لست 
المعهد  خريجو  يتلقاه  الذي  التكوين 
الثقافي.  والتنشيط  للمسرح  العالي 
المسرح  أن  هو  تأكيده  يمكن  ما  كل 
من  جيل  أول  منذ  عرف  قد  المغربي 

الخرجين قفزة نوعية أكدت حاجتنا 
وبالفعل،  الأكاديمي.  التكوين  إلى 
أجيال  مع  مسرحنا  عرف  فقد 
في  الخريجين سنة بعد أخرى تطويرا 
المخرجين  إنجاز  وفي  الممثلين،  أداء 
نتابع  أن  ويكفي  والسينوغرافيين. 
حضور المسرح المغربي في المهرجانات 
لنشعر  والدولية  العربية  الوطنية 
الفني  للمستوى  والاعتزاز  بالفخر 
الذين  هؤلاء  أعمال  تعكسه  الذي 
استطاعوا أن ينتزعوا أهم الجوائز في 
العربية مثل قرطاج  المهرجانات  أكبر 

والقاهرة.

س: ما هو رأيك في سياسة الدعم 
وهل ساهمت في الرقي بالمسرح 

المغربي؟

الدعم  سياسة  إقرار  تم  لقد   . ج 
بفضل حكومة الأستاذ عبد الرحمان 
إطلاق  فضل  لها  كان  التي  اليوسفي 
المجالات  جميع  على  الإصلاح  أوراش 
 .1998 أكتوبر  في  تنصيبها  يوم  منذ 
محمد  الأستاذ  بادر  الإطار  هذا  وفي 
الدعم  سياسة  نهج  إلى  الأشعري 
تدبير  على  تنص  عادلة  مقاربة  عبر 
العمومي  المال  وتوزيع  المسرح،  ملف 
بها  معمولا  يكن  لم  واضحة  بقواعد 
تطورت  التاريخ  ذلك  ومنذ  قبل.  من 
كما  لآخر.  وزير  من  السياسة  هذه 
كانت لي المساهمة من موقعي الوزاري 
السابق في إغناء تلك السياسة بعدد 
من التطويرات التي أشرت إلى بعضها 

من قبل.

س: هل يمكن الجزم بالقول بأن 
الدعم حل كل مشاكل المسرح 

تشكيل
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المغربي؟ 

ج: سنكون مخطئين إذا اعتقدنا ذلك. 
وأساسية  إيجابية  خطوة  كان  لكنه 
دعم  إلى  الإنتاج  دعم  من  امتدت 
إنني  والجولات.  التوطين  إلى  الترويج 
أنظر دائما إلى نصف الكأس الممتلئ. 
وهذا مصدر تفاؤلي. ما ينبغي التأكيد 
الثقافة  وزارة  تعامل  أن  هو  عليه 
تم  كلما  سيتطور  الدعم  فكرة  مع 
من  القطاع  ممثلي  إلى  الإنصات 
تفعيل  تم  وكلما  المسرحية،  الهيئات 

آلية الشراكة بين كل الأطراف. 

س كيف في نظرك يمكن الرقي بأداء 
الفرجة المسرحية والسينمائية 

والتلفزية بالمغرب؟

ج . يتطلب الجواب حيزا أكبر للإحاطة 
بكل ما يمكن القيام به من أجل الرقي 
والسينمائية  المسرحية  الفرجة  بأداء 
والتلفزية. أؤكد لك بإيجاز أنه يمكن 
من  مجموعة  تحققت  كلما  ذلك 

الشروط من بينها أساسا:

المادي  بالوضع  الاعتناء  ضرورة    -
والرمزي للفنان المغربي. 

ـ مواصلة دعم قطاع الآداب والفنون 
المخصص  الدعم  سقف  من  والرفع 

للمسرح والسينما والتلفزيون.

التنظيمية  النصوص  كل  إصدار  ـ   
والمهن  الفنان  قانون  في  المتضمنة 

الفنية.

•- حاصلة على وسام الاستحقاق  	

الوطني من طرف المغفور له 

جلالة الملك الحسن الثاني.

•- حاصلة على وسام الاستحقاق  	

الوطني من درجة فارس من 

طرف جلالة الملك محمد 

السادس.

•- حاصلة على وسام جوقة  	

 La Légion( الشرف الفرن�سي

d>Honneur( من طرف فخامة 
رئيس الجمهورية الفرنسية 

نيكولا ساركوزي.

•- حاصلة على وسام الجمهورية  	

الفرنسية للفنون والآداب من 

درجة فارس.

•- حاصلة على الوسام القرمزي  	

)Prix de Vermeil( للأكاديمية 

الفرنسية للفنون والعلوم 

والآداب.

•- تكريم من دولة فلسطين  	

بمناسبة نجاح الدورة 16 

لمعرض الكتاب.

•- تكريم من جامعة جورجيا  	

الأمريكية سنة 2017.

•- تكريم من حاكم الشارقة  	

• تكريم من طرف منظمة الأمم  	

المتحدة بتعاون مع جمعية 

ثقافات بلا حدود سنة 2018.

•- تتويج من درجة عالية في  	

مهرجان قرطاج الدولي سنة 

.2019

تشكيل
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مرئيات

الفنانات  من  بوبكدي  فاطمة  تعتبر 
اللواتي شكل الوعي الإبداعي بالنسبة 
لهن قناعة راسخة منذ البداية، فبعد 
انخراطها في أنشطة المسرح بالجامعة 
على  حصولها  وبعد  الشباب  ودور 
لها  تبين  الإنجليزي  الادب  في  الاجازة 
ولتسرد  صورا  لتصنع  خلقت  بأنها 
ومنذ  مؤمنة  ولأنها  حالمة.  حكايات 
المجال  دواليب  معرفة  بأن  البداية 
واضحة  رؤية  اكتساب  من  ستمكنها 
العمل  بداية  اثرت  فقد  ومتبصرة، 
من موقع السكريبت. اختيار له أكثر 
عقل  هي  السكريبت  لأن  دلالة،  من 
وتساهم  وذاكرته  الإبداعي  العمل 
هذه  مراحله.  بلورة  في  كبير  بشكل 

عدد  مع  الاشتغال  لها  خولت  المهمة 
محمد  أمثال  المغاربة  المخرجين  من 
جمال  بنجلون،  حسن  إسماعيل، 
كانت  تجارب  وآخرين.  بلمجدوب 
ومؤسسة  لفاطمة  بالنسبة  متكاملة 
غني  تراكم  من  تمتح  إبداعية  لنظرة 
توجها  لنفسها  لتؤسس  ومتنوع 

متفردا بلمسة وأسلوب خاصين. 

بعد الفترة التي يمكن اعتبارها مرحلة 
عميق  تفكير  وبعد  ومتابعة،  تكوين 
الإخراج  عالم  ولوج  فاطمة  اختارت 
القيمة  وتشكيل  المبادرة  منطق  من 
المضافة للمجال، فكان اول عمل لها 
سنة  أواخر  الأمل”  “بوابة  فيلم  هو 
1999 تلته بعد ذلك رباعية “تيغالين” 

مسار  في  فاصلة  علامة  شكلت  التي 
هذا  بث  أن  خاصة  بوبكدي  الفنانة 
السوري  الاكتساح  مع  تزامن  العمل 
للعديد من القنوات التلفزية العربية. 
هذا النجاح كان محفزا ودفع بالفنانة 
والبحث  المتواصل  الاجتهاد  الى 
على  قادرة  مواضيع  عن  المستمر 
استقطاب الجمهور مع الحفاظ على 
المبدع،  لمسار  البانية  الجودة  معطى 
فتوالت اعمال شكلت اضاءات مهمة 
الكابران  “الدويبة”،  مثل  المجال  في 
“حديدان”،  “الكمين”،  حماد”، 

“رمانة وبرطال”، الخ. 

الأسلوب  وتأكد  الأعمال  توالت 
شكل  والذي  الفنانة  اختارته  الذي 

فاطمة بوبكدي الحكي المغاير
                         الشرقي عامر
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والحكي  بالتراث  راسخا  ارتباطا 
على  قادر  متن  بأنه  لإيمانها  الشعبي 
لكن،  والوفاء،  والإفادة  المتعة  خلق 
الى  الإشارة  وجبت  الخصوص،  بهذا 
فاطمة  ان  وهو  ومهم  أسا�سي  معطى 
شعبية  حكايات  تحول  لا  بوبكدي 
الى سيناريوهات ثم أفلام بل تستلهم 
لتطلق  شعبية  حكايات  من  قصصها 
الإبداعية  لمخيلتها  العنان  ذلك  بعد 
واحداث  وأماكن  شخصيات  وتخلق 
القصة  بها  تغني  جديدة  قوالب  في 
كما  جديدا.  نفسا  وتعطيها  الاصلية 
ان المتتبع لأعمال هذه المبدعة يلاحظ 
الكتابة من  في  تبدع  انها  بجلاء كيف 
تحيك  وكيف  بسيطة  فكرة  خلال 
الاحداث بحرفية متفردة لتعطي لكل 
قصة نفسا وروحا ولكي تبعث القديم 

في طابع مشوق.

الابداع والخاصيات

لكل مبدع أسلوبه، وفاطمة بوبكدي 

حرصت، منذ البداية، على ان يكون 
لها اسلوبها المميز في التناول والابداع. 
عند  الوقوف  يجب  السياق  هذا  في 
المخرجة  هذه  عمل  خاصيات  بعض 
عناصر  ثلاثة  هنا  بالذكر  ونخص 

أساسية:

1 الديكورات:  تتميز فاطمة بوبكدي 
بنظرة خاصة للديكورات التي تصور 
فيها وتؤمن ايمانا راسخا بان الأماكن 
المبدع  ووجدان  روح  تسكن  لم  ان 
فلا داعي ان يوطن فيها حكاياته. هذا 
الامر جعل المخرجة في بحث دائم عن 
الفضل  لها  يعود  كما  جديدة  أماكن 
غاية  تصوير  مناطق  اكتشاف  في 
وتيكيوت  ايجوكاك  مثل  الجمال  في 
الاطلس  مناطق  من  وغيرها  وتنمل 
مجموعة  فيه  صورت  التي  الكبير 
المتعلق  الآخر  الأمر  اعمالها.  من 
في  يتجلى  بوبكدي  عند  بالديكورات 
تمسكها بالأمكنة التي تجد فيها روحا 
تتوانى  لا  جعلها  ما  وهذا  لأعمالها 
وخير  ذلك،  كلف  مهما  البحث  في 
الذي  السينمائي  شريطها  نموذج 
تدور  والذي  “اناطو”  عنوان  يحمل 
احداثه بالإضافة الى جزيرة سان لوي 
مغربية  مناطق  عدة  في  السينغالية 
ملال،  بني  مراكش،  ازمور،  مثل 
جهد  من  ذلك  يكلف  ما  مع  مرزوكة 

وتمويل.

لأعمال  المتتبع  يلاحظ  الممثلون:   2
للاشتغال  كثيرا  تميل  انها  بوبكدي 
لهم  تتح  لم  او  صاعدين  ممثلين  مع 
هذا  رئيسية.  أدوار  للعب  الفرصة 
الاختيار له تفسيرات كثيرة سنقتصر 
ثقة  هو  الأول  منها:  اثنين  على  هنا 

المخرجة في مشروعها وفي قدرتها على 
من  لتمكنها  نظرا  واقع  الى  ترجمته 
التصور الذي تحمله والكفاية الكبيرة 
بكثير  الممثلين  إدارة  في  بها  تتميز  التي 
من السلاسة والإنسانية. الامر الثاني 
هو وعيها بضرورة التجديد والمساهمة 
في خلق جيل جديد من الممثلين قادر 
الدراما  دينامية  في  الانخراط  على 

المغربية. 

بين  من  3 الملابس والاكسسوارات: 
الأمور التي تشكل لمسة مهمة في العمل 
والاكسسوارات  الملابس  نجد  الفني 
قصوى  أهمية  تعطيها  وبوبكدي 
بعض  عن  تتحدث  انها  لدرجة 
شخصيات.  وكأنها  الاكسسوارات 
هذا الاهتمام منبثق أساسا من كون 
الصورة  تركيب  ان  تؤمن  المخرجة 
للتلفزيون او السينما يقت�ضي تدخل 
عناصر اللباس والاكسسوار في تناغم 

قد يغني أحيانا عن الشرح او الحكي.

لتجربة  المميزة  العناصر  بعض  هذه 
المغربي  مجالنا  في  متميزة  مخرجة 
اثرناها بكثير من التلخيص والاجمال، 
من  بوبكدي  فاطمة  ان  على  ونؤكد 
القلائل جدا الذين آمنوا بأن الابداع 
أسلوب ولمسة وأنه ايمان راسخ لدى 
ويجدده.  عنه  ويدافع  يطوره  المبدع 
الفنانة  هذه  عن  بورتري  كتابة  ان 
في  جامحة  رغبة  صاحبه  عند  يولد 
وهي  عندها  الابداع  لعناصر  التطرق 
فاطمة  لأن  بالمتابعة  وجديرة  كثيرة 
وصدقت  فحكت  وتمرنت  درست 

ونالت حب واحترام المشاهد.

فاطمة بوبكدي الحكي المغاير
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مكتبة فنية

كتاب الحداثة العالقة
مأزق الطليعة في المسرح العربي

أو الطليعة والسراب 
لأمل بنويس

يوسف الريحاني »الكتاب ذو النفس الطويل، 
الخاضع لمتطلبات البناء 
والمزيف بهاجس التتابع،

هو من الإفراط في التماسك 
بحيث لا يمكن أن يكون 

حقيقيا«
Cioran سيوران
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الفكري  المنجز  ذروة  بأن  نفترض 
الحر  بالفكر  ندعوه  أن  يصح  الذي 
للاستعباد  والرافض  للأوثان  الهادم 
أعمال  باكورة  يجسد  الذي  هو 
المنجز  ذاك  أي  والنقاد؛  المفكرين 
الفكري  مسارهم  به  دشنوا  الذي 
العمر دون أن يكونوا  في مقتبل  وهم 
سلاسل  إلى  بعد  أنفسهم  رهنوا  قد 
ذات  بمعابد  تكبلهم  التي  الوثوقية 
كلما  إذ  المقيت؛  تضخمها  في  أفرطت 
عرضة  صرنا  كلما  الكبر  في  أفرطنا 
التبجيل  للبلاهة. ذلك ما يفسر هذا 
المفكرين  شباب  به  يحظى  الذي 
المعاصرة  المجتمعات  في  والنقاد 
النشر  دور  تبوئهم  الذين  والحرة، 
معارض  في  السبق  مرتبة  العالمية 
البكر  إنتاجهم  أن  باعتبار  الكتب 
وعصف  الشلالات  هدير  بمثابة  هو 
كل  صيرورة  الزلازل.  ورجرجة  الرياح 
وحدها  لأنه  بالزلازل  مرهونة  مادة 
حركاتها التكتونية تكشف عما يحويه 

الجوف من معادن وخامات. 

المسرح  في  العالقة  »الحداثة 
العربي« باكورة أمل بنويس؛ باعتباره 
التكتونية  الحركات  هذه  من  حركة 
ما  في  للإسهام  انتظارها  طال  التي 
التي  العربي  المسرح  بنظرية  أسميه 
واصف،  دياكروني  لسرد  تستكين  لا 
ولا تقنع بأن تسجن في لحظة تزامينة 
بقدر  الكونية؛  سياقاتها  عن  معزولة 
بالتزامني  التعاقبي  لوصل  تسعى  ما 

والتداولي.

بأسباب  للتكهن  دافعنا  هو  هذا 
في  يجده  عما  القارئ  انصراف 
تهيمن  الذي  العربية  الكتب  سوق 
الستينيات  مفكري  مقولات  عليه 
اليوم  يقفون  ممن  والسبعينيات 
الانقلابات  جوهر  فهم  عن  عاجزين 
تغير  جراء  المعرفة  في  الحاصلة 
إنتاجها وشيوعها.  وساطاتها ووسائل 
برغم  العربي  الفكري  المنجز  معظم 
إلى  ينتمي  يزال  لا  السابقة  قيمته 
اللغوي  الإنجاز  فيها  تسيد  مرحلة 
هي  كانت  الصورة  وساطات  حيث 
يتأتى  فكيف  والاستعارة؛  التمثيل 
القراءة  فضاءات  توسيع  بذلك  لنا 
البصري  الإنجاز  عصر  في  العمومية 
بشكل  الصور  فيه  تحققت  الذي 
مادي على حوامل الشاشات الواقعية 
لو  اليوم  قارئ  إن  ثم  والافتراضية؛ 
إلى  المتداولة  الكتب  عن  انصرف 
حراس  سوى  فيها  يجد  فلن  الندوات 
الإنجاز  عشاق  من  والمعابد  المعاني 
تبجيل  يستهويهم  الذين  الشفوي 
الآلهة  فيه  انتهت  زمن  في  الأصنام 
الندوات  معظم  أليست  أفول.  إلى 
تام  هدوء  في  اليوم  تمر  العربية 
القارئ  ركن  إذا  أما  إزعاج؟..  ودونما 
من  فسيتهيب  الجامعية  الأطاريح  إلى 
حتى  بنائها  وصرامة  تماسكها  شدة 
صارت معظم هذه البحوث الجامعية 
مجبولة على البلاهة ما دامت ترتكن 
وقيود  جاهز  مفاهيمي  جهاز  إلى 
بالإحالات  التقيد  منهجية صارمة مع 
كيف  الباحث؛  شخصية  تغيب  التي 

لا وهي موجهة بالأساس لمن لم يتخم 
المنهجي  التحليل  مفاهيم  من  بعد 
يرغب  لقارئ  بتاتا  موجهة  وليست 
الإبداع  تبجل  ومرحة  حرة  كتابة  في 
الإذعان.  لا  التنطع  وتعلم  الاتباع  لا 
المعرفة  هذه  نماذج  معظم  مشكلة 
أنها  العربية  مجتمعاتنا  في  الجاهزة 
الكتابة  مفاهيم  إعمال  على  تقوم 
عن  البعد  كل  بعيدة  تظل  ولكنها 
الذي  الدفق  ذلك  الكتابة؛  ممارسة 
يهزنا ويرمي بنا في لجة اللايقين.. نقول 

معظمها إلا فيما نذر..

أنه  هو  بنويس  أمل  كتاب  وقيمة 
الكتابة  تاريخ  من  الخروج  إلى  يطمح 
سيحس  فعليا..  ممارستها  قصد 
بأن  صفحاته  بين  يبحر  وهو  القارئ 
من  تحويه  ما  بفضل  تخترقه  أفكاره 
سعة معارف وعمق في التحليل وجرأة 
في  الهدم؛ أجل لأن هدم بعض ما  في 
لاستمرار  وسيلة  أنجع  هو  الحياة 
بمثابة  أنه  الكتاب  الحياة. قيمة هذا 
واصل كهربائي كلما لامسته أكثر كلما 
بين  تسري  صعقته  بشدة  شعرت 
جنباتك؛  وأفضل ما في كتاب وأسوأ 
الصقع  وهذا  اللسع  هذا  هو  فيه  ما 

اللاذع. 

ما  بين  يفرق  لا  كتاب  أيضا  هو 
ما  بين  تطبيقي؛  هو  وما  نظري  هو 
هو تاريخي وما هو تزامني؛ بين ما هو 
انضباطه  بقدر  كوني؛  هو  وما  محلي 
ألا  بدقة  لنفسه  رسمها  التي  للحدود 
اعتمدها  التي  المفاهيم  تجريب  وهي 
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مفهوم  مقدمتها  وفي  المعاصرة؛  بروح 
يتسم  الكتاب  فهذا  »الطليعة«؛ 
بفقدان الوجه حيث لا وجود لطليعة 
محلية ذات خصوصية قومية وأخرى 
كونية ذات خصوصية غربية؛ تطلعه 
من وراء ذلك أن يتمثل بشكل صحيح 
المسرح  رواد  تجارب  في  الخلل  أوجه 
للطليعة  المنصرم  القرن  في  العربي 
لأسباب  بحث  ذلك  وفي  المسرحية؛ 
قدرته  وعدم  العربي  المسرح  نكوص 
الراهنة على الإسهام في حركية الإبداع 
انتهى  ما  تحولاته،  ومواكبة  العالمي 
صعب،  أبي  )بيار  المثقفين  بمعظم 
إلى  خلف،...(  تيسير  الأعرج،  واسيني 
رثائه على العلن وإعلان نهايته.. ذلك 
أنه وبالارتكان إلى السياق الن�صي لهذا 
المبدعين  فإن مشكلة معظم  الكتاب 
في  حاولوا  الذين  العرب  المسرحيين 
الطليعية  التجارب  تمثل  مبكر  وقت 
في  المتعة  يحينوا  لم  أنهم  بالعربية 
الطيب  تجارب  سعت  فقد  العبث، 
على  الرهان  إلى  المبكرة  الصديقي 
ونزعت  المتوقع،  اليومي  مع  الضحك 
النفعية  إلى  لحلو  نبيل  محاولات 
وكآبة  ضيق  وكلاهما  والذرائعية؛ 
وفرحة عبيد خلال أعياد زحل بتعبير 
نيتشه البليغ، لأن الحاجة إلى الطليعة 
في المسرح الحديث لم تبرز إلا بقصد 
البطل  النقيض:  إلى  التجربة  تحويل 
اللاحدث  إلى  والحدث  اللابطل  إلى 
واللغة إلى لا تواصل واللازم إلى هوى 
معظم  في  يتجسد  لم  ما  وهو  عابر 
محاولات الطليعة المسرحية العربية.

حراس  من  قاض  يدعي  قد 
غير  الكتاب  هذا  أفكار  بأن  المعاني 

نيتشه  بلسان  عليه  نرد  ولكننا  تامة 
التي  هي  التامة  غير  »الأفكار  قائلين: 
لها قيمة؛ فما ينبغي فعله ليس إزعاج 
بل  لأفكاره  دقيق  بتفسير  ما  شاعر 
هو الاكتفاء بلا يقين أفقه كما لو أن 
العديد  أمام  مفتوحا  يزال  لا  المجال 
القيمة  فالأفكار  أجل  الأفكار«..  من 
ذلك  ومع  تلامسنا  فراشة،  كأجنحة 
تفلت منا بخفة. لا إبداع بلا نقد كما 
صرح عبد الله العروي في إيديولوجيته 
المعاصرة وهذا ما يبدو أن أمل بنويس 
بذلك  متحررة  به؛  وتؤمن  تستوعبه 
من قيود الإيديولوجيا ومن إذعانات 
قيود  ومن  الاجتماعية  العلاقات 
الأفكار الجاهزة التي طالما ربطت النقد 
عنه  فنزعت  وبالجاهزية  بالوثوقية 
المعتمدة  نماذجها  تبدو  قد  فاعليته. 
)التجربة  المحلي  المسرح  من  مستقاة 
وهذا  الخصوص(  وجه  على  المغربية 
قد لا يروق لكثيرين لأنهم سيقرؤون 
بعينه  قطر  لتجارب  تفضيلا  فيه 
ولكن  أخرى؛  أقطار  حساب  على 
بالمفاضلة  يتعلق  في حقيقته لا  الأمر 

يغدو  الذي  بالارتباط  يتعلق  ما  بقدر 

الخاص على  للاتصال ولسحب  ممرا 

في  الأمر  تعلق  ولو  حتى  لهذا  العام؛ 

من  نموذجين  بتحليل  الكتاب  هذا 

كل  أن  إلا  المغربية  الدراماتورجيا 

الأحكام التي تنتهي إليها أمل بنويس في 

الخاتمة هي صالحة للتعميم على كل 

الناطقة  المبكرة  الطليعية  المحاولات 

بالعربية ما دامت تتوسل بروح العلم 

وما  بامتياز،  كونية  هي  التي  والعقل 

دامت تستمد مرجعياتها من السياق 

العالمي لصيرورة المسرح التي يبدو أن 

الباحثة متمكنة من ناصيتها على حد 

فصول  بعض  بأن  معه  نعتقد  بعيد 

هذا الكتاب ستشكل إضافة معرفية 

سكة  على  لوضعه  وقاطرة  للقارئ 

تحولات المسرح المعاصر.

عن  قاطرتنا  تحييد  -أليس  	
حداثتنا  سبب  هو  الكونية  السكة 

العالقة ؟
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الفني محمد أديب  الناقد  يؤكد 
التشكيلية  المبدعة  أن  السلاوي 
المغربية المعاصرة لم تنفصل للحظة 
العريق؛  تاريخها الإبداعي  واحدة عن 
التفاعل  على  قادرة  زالت  ما  فهي 
وعلى  الحديثة،  الفنية  التجارب  مع 
المختلفة،  أشكالها  من  الاستفادة 
ليس فقط من أجل المنافسة، ولكن 
أساسا من أجل تأكيد انتمائها لهوية 

ثقافية متجذرة في التاريخ الإنساني.

المغربي  »التشكيل  كتاب  في 
ضمن  الصادر  المؤنث«  بصيغة 
السلاوي  يرى  »أمنية«،  منشورات 
المغربية  التشكيلية  الفنانة  قيمة  أن 
كمبدعة تنتمي لعصر عولمي متعدد 
الاهتمامات والثقافات، لا تأتي فقط 
جعل  وعلى  الانتماء،  على  قدرتها  من 
مستمرة  حقيقة  التشكيلي  الفن 
ذلك  متخفيا،  شيئا  وليس  معاشة، 
ومدنه  وأسواقه  المغرب  بيوت  لأن 
الشعبية  وبيئته  وقصوره  ومساجده 
نحتاج  الفن، لا  بعناصر هذا  حافلة 
تاريخي، بقدر ما  في بحث  نتمثله  لكي 

نحتاج إلى عودة واعية إلى الذات. 

التشكيلي  فالإبداع  ثم،  ومن 
والأكاديمي  الفطري  المؤنث  بصيغة 
والحديث الذي ينتمي للأجيال الرائدة 
والأجيال الشابة يرتبط بقوة وإصرار 
تراثه  في  والتنقيب  البحث  بعملية 

يرتبط  كما  وبيئته،  وألوانه  ورموزه 
الأكثر  والجمالية  الفنية  بالأشكال 
التشكيلي  الفن  إعطاء  على  قدرة 
خطابه  إيصال  وعلى  تميزه،  المغربي 
مشحونة  بلغة  الحضاري  البصري/ 

بمفردات هويته.

وهكذا، يخصص المؤلف فصول 
والمنهج،  الهوية  حدود  لإبراز  كتابه 
التي  والاتجاهات  المدارس  واستقراء 
تشتغل بها فرشاة المبدعات المغربيات 
اللوحة  المعاصرات، من خلال ثقافة 
الأجيال  خلال  ومن  الثقافة،  ولوحة 

التشكيل المغربي بصيغة المؤنث
 لمحمد أديب السلاوي:

الذات المبدعة بين روح الأصالة ونفس الحداثة
الطاهر الطويل

مكتبة فنية
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الحركة  معالم  تحدد  التي  والتيارات 
المؤنث.  بصيغة  المغربية  التشكيلية 
كما يسعى مؤلف الكتاب إلى التعريف 
بأهم الأسماء التي يتشكل منها فضاء 
راصدا  النسائي،  التشكيلي  الإبداع 
تجعل  التي  والمواقف  المحطات  أبرز 
بصيغة  المغربي  التشكيل  أعلام  من 
المقاييس  بكل  مضافة  قيمة  المؤنث 

إلى الجدارية الإبداعية المغربية.

أجيال وخصائص

السلاوي  أديب  محمد  يقسم 
بصيغة  المغربي  التشكيل  حركة 
يعتبرها  أجيال،  ثلاثة  إلى  المؤنث 

مترابطة ومتماسكة:

مجموعة  تمثله  الرائدات:  جيل  ـ 
مريم  أمثال:  البارزات،  الفنانات  من 
فاطمة  طلال،  الشعيبية  أمزيان، 
مليكة  التيجاني،  لطيفة  حسن، 

أكزناي... وغيرهن.

ـ جيل المخضرمات: تمثله جماعة 
ضمنهن:  من  المبدعات،  من  واسعة 
الكبوري،  الركراكية، فاطمة  بنحيلة 
أوعقا،  بنت  فاطمة  ناجم،  فاطمة 
بولعيش،  نادية  بنجلون،  نفيسة 
الحيمري،  شريفة  جسوس،  فوزية 
الدكالي،  عائشة  الخطيب،  نجاة 
الشاهد،  ربيعة  الرميقي،  آمنة 
خديجة طنانة، زهرة عواج، صبيحة 

القدميري...

ـ الجيل الثالث: يتميز بظهور أسماء 
منها: إكرام القباج، محاسن الأحرش، 
مريم  بنبوشتى،  آمنة  العلج،  مريم 
الأزرق،  نادية  اللعبي،  ريم  الشرايبي، 
عزيزة  بيرو،  سعدية  بلمقدم،  مريم 
جمال، حليمة حادوش، نادية خيالي، 
نوال السقاط، ليلى الشرقاوي، أسماء 

علمي، جميلة العرائ�شي.... وغيرها من 
بروح  إبداعاتها  تميزت  التي  الأسماء 

التجديد والحداثة.

التجارب  قراءة  خلال  ومن 
النسائية، يتضح  المغربية  التشكيلية 
الذي  التوجه  أن  ـ  السلاوي  بحسب  ـ 
خلال  المغربيات  المبدعات  قاد 
بالأساس  يتوزع  كان  الماضية  العقود 
الأصالة  هما:  واسعين  عنوانين  بين 
أكثر  ذلك  المؤلف  ويشرح  والحداثة. 
التي  الروح  هي  الأصالة  إن  بالقول: 
المغربيات  المبدعات  كيان  في  سرت 
التاريخ،  المميزة من  الفترة  تلك  خلال 
الخطوط  شكلت  التي  العقيدة  وهي 
في  الأساسية  العناصر  أو  العريضة 
وعيهن  من  جزء  هي  بل  تفكيرهن، 
ذاتهن  بقيمة  والعميق  الحقيقي 

المبدعة.

كما أن الأصالة التي حرصت عليها 
المغربيات  المبدعات  غالبية  أعمال 
لم تقدّس الأشكال  الفترة  تلك  خلال 
أو الأنماط الفنية بذاتها، ولم تتقوقع 
داخل الذات دون تجديد في الأشكال 
تحديدا  ليست  لأنها  والمضامين، 
توقفا  أو  للعقول  انغلاقا  أو  للآفاق 
هي  وإنما  التاريخ،  عتبات  على  للزمن 
عقيدة راسخة، ملأت مسارب عقول 
برحابة  وتميزت  وروحهن،  المبدعات 
المجالات  وتعدد  المدى  واتساع  الأفق 
التي هيأتها الذات المبدعة، دون حجر 
على قواها العقلية أو مصادرة لملكيتها 
مواهب  من  به  تمتع  وما  النفيسة 

واستعدادات.

التوجه  ينزع  ذلك،  مقابل  في 
ونبذ  والتجديد  التغيير  إلى  الحداثي 
الفطرة  لدواعي  والاستجابة  الجمود 
الإنساني.  والاجتماع  الحياة  وقوانين 

دائم،  إنساني  مطلب  الحداثة  ولأن 
التقدم  ركائز  من  أساسية  وركيزة 
الفنانات  من  العديد  فإن  الإنساني، 
التشكيليات المغربيات قد انخرطن في 
الحداثة  بغير  أنه  معتبرين  توجهاتها، 
أو  فكر  هناك  يكون  أن  يستحيل 
رؤية  كليهما  لأن  الشامل،  بالمعنى  فن 
الذات  لهذه  بد  ولا  المبدعة،  للذات 
أن تكون تعبيرا أو ترجمة لخصائص 
العصر والبيئة، وإلا فقدت ارتباطاتها 

بمقومات الحياة.

فطريات وعصاميات وأكاديميات

أساس  على  التصنيف  بموازاة 
الأجيال، يقدم السلاوي تصنيفا آخر 
بصيغة  المغربية  التشكيلية  للحركة 
حيث  الأساليب،  أساس  على  المؤنث 
مجموعات:  ثلاث  ضمن  يدرجها 
المجموعة  الفطرية،  المجموعة 

العصامية، المجموعة الأكاديمية.

يلاحظ المؤلف أن الاتجاه الفطري 
)الساذج( الذي استقطب جانبا مهما 
انطلاقا  الحركة،  هذه  رائدات  من 
ما  المنصرم،  القرن  ستينيات  من 
التشكيلي  المشهد  على  يسيطر  زال 
قائلا:  ويضيف  الآن.  حتى  النسائي 
محسن  وفاطمة  طلال  الشعيبية  إن 
وفاطمة الكبوري والركراكية بنحيلة 
موقدسني  وكنزة  ناجم  وفاطمة 
وازنة،  تشكيلية  أسماء  وغيرهن... 
التوجه، كل واحدة  ركبت قطار هذا 
من محطتها الخاصة، ولكنهن جميعا 
التعبير  وهو  نفسه،  الهدف  يحملن 
اللحظة  عن  )الساذج(  الفطري 
الاتجاه  هذا  ومبدعات  الإبداعية. 
يستوحين في الغالب مشاهد الطفولة 
وبيئة تربيتهن الأولى خارج أي انشغال 
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بالقواعد الفنية الصارمة.

فيتعلق  العصاميات  اتجاه  أما 
بالفنانات اللواتي لم يسعفهن الحظ 
لدراسة الفن أكاديميا، إلا أن أغلبهن 
مراسم  في  فني  تكوين  من  استفاد 
بيداغوجية  مراكز  في  أو  خاصة 
من  تمكنّ  ثم  ومن  متخصصة، 
جدارية  على  المميزة  بصماتهن  وضع 
الراهن،  بالمغرب  التشكيلية  الفنون 
رجاء  أحرضان،  عائشة  بينهن:  ومن 
عزيزة  بنجلون،  نفيسة  الأطل�سي، 
جمال، نادية خيالي، ليلى الشرقاوي، 
العرائ�شي  جميلة  علمي،  أسماء 

وغيرهن...

ثالثة  مجموعة  هناك  حين،  في 
من  التشكيل  ساحة  إلى  دخلن  ممن 
الأكاديمية  والمدارس  المعاهد  بوابة 
ضمنهن:  من  والعالمية،  المغربية 
أكزناي،  مليكة  الأحرش،  محاسن 
أوعقا،  بنت  فاطمة  أمزيان،  مريم 
أمينة بنبوشتى، رجاء بنجلون، نجية 
بنيس، نادية بولعيش، سعدية بيرو، 
الخطيب،  نجاة  جسوس،  فوزية 
مريم  السقاط،  نوال  الرميقي،  آمنة 
ناريمان  العلج،  مريم  الشرايبي، 
اللعبي،  ريم  القباج،  إكرام  العلوي، 

وفاء مزوار، أحلام المسفر وغيرهن...

أبرز  عند  المؤلف  يتوقف  ثم 
الحركة  طبعت  التي  الاتجاهات 
المؤنث،  بصيغة  المغربية  التشكيلية 
اتجاهات:  ثلاثة  في  إياها  محددا 
تجريدي وواقعي وتعبيري. بخصوص 
محمد  يلاحظ  التجريدي،  الاتجاه 
ملمحين،  اتخذ  أنه  السلاوي  أديب 
يتمثل أولهما في الملمح البصري الذي 
يعتمد على التموج واللمعان وتداخل 
وكذا  وامتدادها  وتقلصها  الألوان 

يدمج  بحيث  المتتالية،  المتضادات 
المشاهد مع فضاء الأعمال التشكيلية 
ويصبح شريكا لها، ومن أبرز الفنانات 
المجسدات لهذا البعد البصري: مريم 
ونفيسة  أوعقا  بنت  وفاطمة  بلمقدم 
وليلى  بولعيش  ونادية  بنجلون 
وصبيحة  علمي  وأسماء  الشرقاوي 
ونجية  المسفر  وأحلام  القدميري 

بنيس وآمنة بنبوشتى ومريم العلج...

أما الملمح التجريدي الثاني فيتجلى 
في الأعمال الحروفية للفنانات لطيفة 
ونادية  الخطيب  ونجاة  التيجاني 
بنجلون...  ورجاء  اللعبي  وريم  خيالي 
العربي لهن مدى  حيث يمثل الحرف 
عناية الفن المعاصر بالمضمون الفني 
أو كانعكاس ما  كقيمة وليس كمهارة 
لفكرة فلسفية. إنه يتحول في أعمالهن 
الإبداعية إلى قيمة/ شكل/ مضمون، 
يفسح المجال لتقييم مسبق للأشكال 
والصيغ الفنية، كفن مجرد يحتضن 
والعالم  المبدعة  ذات  بين  العلاقة 
والكون  الإنسان  بين  الخارجي، 

اللامحدود.

الواقعي،  الاتجاه  يخص  ما  وفي 
بالبيئة  تعنى  أعمال  برزت  فقد 
وبنقل معالم الحياة في المدن والقرى 
بأساليب اتسمت عند بعض الفنانات 
البعض  وعند  والعفوية،  بالبساطة 
التفاصيل  على  بالتركيز  منهن  الآخر 
احتفت  لقد  الدقيقة.  الأكاديمية 
واحدة  كل  الفنانات،  من  العديد 
بالآثار  الفني،  وبأسلوبها  موقعها  من 
البيئية والحضارية للمدن العتيقة أو 
لباسها،  بأصناف  أو  الهند�سي  بتراثها 
إذ عكست أعمال كثير منهن الهندسة 
واللباس  الحلي  وإبداعية  المغربية 
فائضة.  وبجمالية  أنثوي  بحس 

أعمال  تندرج  الاتجاه  هذا  وضمن 
حسن  وفاطمة  طلال  الشعيبية 
وفاطمة الكبوري وفاطمة ناجم وكنزة 
وجميعهن  الهراج...  وتوفة  موقدسني 

ينتمين إلى الفن الفطري.

التعبيري،  الاتجاه  إطار  وفي 
التشكيلية  الفنانة  استطاعت 
الذي  »الطابو«  تحطم  أن  المغربية 
المجتمع  في  دونية  المرأة  منزلة  جعل 
كما في الفن، لتجعل المرأة/ الجسد، 
المرأة/ فتنة، المرأة/ محورا وموضوعا 
وهوية، يستدعي من النقاد التمحيص 
وتوسيع  المعمقة،  والمعالجة  الدقيق 
مختلفة  إشكاليات  في  الاجتهاد  دائرة 
وفضائها  المرأة  في  التفكير  تخص 
أو خجل  الجمالي، دون حرج  وحسها 
أو خوف أو لجوء إلى فرض أية رقابة 
على الذات. وضمن هذا الاتجاه تبرز 
عواج  وزهرة  جسوس  فوزية  أعمال 

وعزيزة جمال وغيرهن...

إن  القول  إلى  المؤلف  ويخلص 
قراءة المتن التشكيلي المغربي بصيغة 
البوح  فتنة  أمام  تضعنا  المؤنث 
أمام فتنة  الحكي، كما تضعنا  وفتنة 
الجسد  وفتنة  الفطرة  وفتنة  التراث 
وهواجس  أحلام  من  به  يحيط  وما 
وأسرار، ستظل عصية على الفهم ما 

دامت مبصومة بالدهشة الأنثوية.

تبقى الإشارة إلى أن المؤلف قسم 
من  صفحة   125 في  الواقع  كتابه 
القطع المتوسط، إلى أربع »جداريات«، 
التالية:  العناوين  التوالي  على  حملت 
المؤنث  بصيغة  المغربي  التشكيل 
اللوحة  ثقافة  من  والمنهج،  الهوية 
المغربي  التشكيل  الثقافة،  لوحة  إلى 
بصيغة المؤنث أجيال وتيارات، أعلام 

التشكيل المغربي بصيغة المؤنث.
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تعتبر فوزية البيض من الأسماء النسائية المهتمة بالمسرح وعوالمه بالمغرب. ويعود 
المغربي  المسرح  عايشت خلالها مسار  عقود  ثلاثة  إلى حوالي  الفنون  بأب  انشغالها 
بكل أطيافه ،وكتبت عن تجاربه في مختلف المنابر الصحفية. وقد توجت هذا المسار 
بإصدارها لكتابين مهمين ، انصب أحدهما على إشكالية الهوية في المسرح المغربي، 

في حين كرست الثاني للمسرح الجامعي .

أرشفة الذاكرة المسرحية 
الجامعية

قراءة في كتاب
»مشتل المسرح الجامعي 

بالمغرب«
لفوزية البيض

ابتسام عمراني جاي

مكتبة فنية
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 إن هذا الكتاب الأخير الذي اختارت 
الجامعي  المسرح  “مشتل  عنوان  له 

بالفرنسية،  كتاب  وهو   ،“ بالمغرب 

يعد إضافة نوعية في مجال الدراسات 

التي اشتغلت على المسرح المغربي منذ 

بداية السبعينيات من القرن الما�ضي 

إلى اليوم، ذلك أنها اختارت موضوعا 

،لأنه  بالبحث  وجدير  مطروق  غير 

في  مهمة  تجربة  على  الضوء  يسلط 

تاريخ المسرح المغربي هي تجربة المسرح 

الجامعي.

في  بالاهتمام  يستأثر  ما  أول  ولعل 

الاستعارة  هذه  هو  الكتاب  هذا 

البيض  فوزية  اختارتها  التي  المعبرة 

وهي   ، الجامعي  المسرح  عن  للحديث 

عن  تعبر  ،حيث   “ “المشتل  استعارة 

بالظاهرة  الباحثة  لدى  منهجي  وعي 

في  ذلك  يتجلى   . المدروسة  المسرحية 

الجامعية  المسرحية  التجربة  اعتبار 

يؤثر  مسرحي  ثقافي  مشهد  من  جزءا 

مؤس�سي  وسياق  به،  وتتأثر  فيها 

يحدد ظروف الإبداع. فالمشتل فضاء 

وفي  فيها  المتحكم  الشتلات  لزراعة 

تعهدها  ويتم  وإنتاجها  نموها  ظروف 

بالعناية والصقل حتى تستوي وتعطي 

أخرى.  تربة  في  للانغراس  قابلة  نبتة 

ويبدو أنها أخضعت المسرح الجامعي 

لهذا التصور ،لأنه على خلاف أشكال 

المسرح  عرفها  مسرحية  إبداعية 

أو  الهواية  إطار  في  سواء  المغربي، 

المؤس�سي  بالشرط  يرتهن  الاحتراف، 

المتمثل في احتضان الجامعة، بما هي 

وتربوية  وثقافية  اجتماعية  مؤسسة 

من  هذا  رحابها.  في  المسرحي  للشأن   ،

جهة ، أما من جهة أخرى ،فالمشتل، 

على  ،يحيل  خصوصيته  بحكم  و 

فيه  ينمو  الذي  الإبداع  طبيعة 

شروطا  يوفر  الذي  الفضاء  باعتباره 

أجل  من  المسرحي  للتجريب  أفضل 

إغناء الممارسة الفرجوية.

الأبحاث  إطار  في  الكتاب  يندرج      

أرشفة  على  تنصب  التي  والدراسات 

الجامعية  المسرحية  التجربة  ونقد 

سياقها  ضمن  موقعتها  ومحاولة 

الثقافي والأكاديمي الوطني. لاسيما أن 

يقظة على  الجامعي قد شهد  المسرح 

لم  المسرحية،  المهرجانات  مستوى 

مستوى  على  الكافي  الاهتمام  يواكبها 

العمل  هذا  تقدم  إذ  العلمي،  البحث 

البحثي بوصفه تعريفا بتجربة المسرح 

الجامعي في المغرب ومميزاتها الثقافية 

الاهتمام  غياب  ظل  في  والجمالية 

خصبا  مشتلا  يشكل  أنه  رغم  به، 

للممارسة المسرحية  . 

آلي  تأريخ  مجرد  البحث  فليس       

تقريرا  أو  مضت،  جامعية  لعروض 

المسرحية  المهرجانات  حول  وصفيا 

التأصيل  في  محاولة  إنه  بل  بالمغرب، 

للمسرح الجامعي من خلال الكشف 

عن روافده الثقافية وبداياته الأولى، 

للوضع  نقدية  دراسة  خلال  من  ثم 

الجامعة،  في  للمسرح  المؤس�سي 

وسيرورة الإبداع والتلقي في المهرجانات 

المسرحية الجامعية.

اختارها  التي  المقاربة  أهمية  تتجلى    

في  الموضوع  هذا  حول  الباحثة 

التأكيد على الحاجة إلى إعادة النظر 

مقاربة  في  المتبعة  الدولة  سياسة  في 

الفن، سواء في سياق المشهد الثقافي 

حيث   ، الجامعة  إطار  في  أو  برمته 

تسجل غياب تصور ثقافي واضح حول 

يجعل  الجامعية،  المسرحية  التجربة 

المسرحي  المشهد  يغذي  رافدا  منها 

بسبب   وذلك  تجاربه،  ويغني  المغربي 

المسرح  في  الإبداع  إشكالية  عزل 

الثقافي  سياقها  عن  المغربي  الجامعي 

والمؤس�سي. 

في  يوسفي  حسن  الدكتور  يشير     

كتابه “ المسرح المغربي: مداخل للتأريخ 

إشكالية  إلى  الأرشفة”  و  التوثيق  و 

مهمة تتعلق بسؤال الخطاب النقدي 

اليوم،  المغربي  المسرح  يحتاجه  الذي 

الباحث  على  يتعين  الذي  والاتجاه 

تجاربنا  خلال  من  فيه  التفكير 

تصور،  سؤال  باعتباره  المسرحية، 

يشتغلون  للذين  يان  ألم   “ يقول:  إذ 

في هذا السياق، أن يؤطروا جهودهم 

في إطار نسقي هو عبارة عن مشروع 

المغربي،  المسرح  حول  متكامل  ثقافي 

الذاكرة  بحفظ  تتعلق  جوانب  فيه 

تتصل  جوانب  فيه  مثلما  وتوثيقها، 

بتجربة النقد وتقويمها؟ّ” )ص19(.

المسرح  “مشتل  كتاب  أن  ويبدو 

لهذا  يستجيب   “ بالمغرب  الجامعي 

بلورة  في  يساهم  لأنه  الهاجس 

ونقد  أرشفة  حول  أولي  مجهود 

المسرح الجامعي، لاسيما وأن تجاربه 

أرشفة الذاكرة المسرحية الجامعية قراءة في كتاب »مشتل المسرح الجامعي بالمغرب« للدكتورة فوزية البيض
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تتعرض للضياع والإهمال، ولا يعرف 

ذاكرة  له  لأن  القليل  إلا  طلبتنا  عنه 

مسرحية هشة ومبتورة. مع العلم أن 

هذا  في  للاهتمام،  مثيرة  مفارقة  ثمة  

أطروحات  في وجود  تتجلى   ، السياق 

في  تجارب  حول  متعددة  جامعية 

الغربي  أو  المغربي  أو  العربي  المسرح 

مما يساهم نسبيا في حضور المسرح في 

البحث العلمي، لكن ، بالمقابل ، فإن  

بالأهمية  يحظ  لم  الجامعي  المسرح 

ثم  من   ، العلمي  الاهتمام  هذا  في 

الحقيقية  المأسسة  إلى  الحاجة  تبرز 

للمسرح الجامعي ، والتي تبدأ بأرشفته 

في  والتاريخي،  الثقافي  سياقه  داخل 

أفق تحديد رهاناته وأهدافه بالنسبة 

إلى الأجيال اللاحقة.

من  إذن،   ، لبيض  انطلقت فوزية     

تتعلق  ثقافية  الأولى  إشكاليتين: 

سياقه  في   الجامعي  المسرح  بموقع 

ترتبط  والثانية  والمؤس�سي،  الثقافي 

من  الجامعي  المسرح  تجربة  بتقييم 

 : هي  معروفة  نماذج  ثلاثة  خلال 

الجامعي  للمسرح  الدولي  المهرجان 

الدولي  والمهرجان  البيضاء،  بالدار 

للمسرح الجامعي بمكناس ،ومهرجان 

أكادير الدولي للمسرح الجامعي.

لهذين  معالجتها  في  الباحثة  اشتغلت 

الإشكاليتين على مجموعة من الأسئلة 

من بينها :

- ما طبيعة وخصوصية تجربة المسرح 

الجامعي بالمغرب؟

- هل المسرح الجامعي ظاهرة جديدة 

على الثقافة المغربية؟

- هل هو مسرح جامعي في المغرب، أم 

مسرح جامعي مغربي؟

الجامعي  المسرح  اعتبار  يمكن  هل   -

امتدادا لمسرح الهواة؟

منهجا  الابيض  فوزية  اعتمدت      

الكشف  لأجل  إثنوغرافيا  تاريخيا 

عن بوادر للمسرح الجامعي في طقس 

سلطان الطلبة،  منذ عهد السلطان 

رشيد)1666-1672(،  مولاي  العلوي 

الأشكال  بين  من  شكلا  باعتباره 

ثقافيا  المؤسسة  الدرامية  قبل  ما 

نشاطا  باعتباره  الجامعي،  للمسرح 

و  اجتماعيا  مؤسسا  ثقافيا  طقسا  و 

،تقديرا  السلطان  ،بمباركة  ثقافيا 

يعتبر  فهل   . الطالب  لجهود  تثمينا  و 

احتفاليا  طقسا  الجامعي  المسرح 

يحتفل بالطالب من خلال المهرجانات 

الجامعية، أم أن المسرح في الجامعة 

معزول عن سياقه الثقافي؟ 

المسرح  إشكالية  الباحثة  تناولت    

سيا�سي  منظور  من  والجامعة 

المسرح  أن  اعتبار  على  واجتماعي، 

صورة للمجتمع والسياسة، و له دور 

تفعيل  في  و  الفرد،  تكوين  في  أسا�سي 

العمل الثقافي و الاجتماعي و السيا�سي 

.وعلى هذا الأساس، يملك مشروعية 

إلى مؤسسة الجامعية. لكن  الدخول 

أولهما  ممارستين:  في  تتجلى  شرعيته 

 ، الجامعة  داخل  مسرح  خلال  من 

من حيث كونه يدرس في شعب آداب 

وليس من  أدبيا  نصا  بوصفه  اللغات 

تغييب  مع  الممارسة،  و  اللعب  خلال 

نظرا  وذلك  المسرحية،  للجماليات 

لطبيعة الدراسة الأكاديمية التي تهمل 

الدرا�سي  البرنامج  في  الثقافي  الإبداع 

الجامعي. وثانيتهما من خلال ورشات 

أن  أكدت  حيث  الثقافي،  التنشيط 

مبادرات  مجرد  تبقى  التجارب  هذه 

يحدد  إطار مؤس�سي  في غياب  فردية 

طبيعة و خصوصية المسرح الجامعي، 

الذي  السيا�سي  التعنت  وبسبب 

الجامعة  في  المسرح  إدماج  يرفض 

في  يساهم  مشتركا،  حقا  جعله  و 

المدني  البعد  تنشيط  و  إحياء  إعادة 

و  الديمقراطية  على  يتأسس  لتعليم 

الانفتاح على الآخر،  و نبذ كل أشكال 

اللامساواة الثقافية.

من  مجموعة  الباحثة  أثارت    

التنشيط  تخص  التي  الإشكالات 

الجامعة  المؤسسات  داخل  المسرحي 

و  الإبداع...(.  الإنتاج،  )المأسسة، 

بين  مقارنة  ،عقدت  رؤيتها  لتعميق 

المعاهد  وبين  الجامعية،  المحترفات 

المتخصصة في الفن ك “ المعهد العالي 

الثقافي-”  التنشيط  و  المسرحي  للفن 

الأهداف  و  التكوين  مستوى  ،على 

أسئلة  ثلاث  على  ،مجيبة  المتوخاة 

كبرى هي:

المسرحي  التكوين  فائدة  هي  ما   -

الجامعي؟ 

- هل يمكن أن يحقق أهدافا دقيقة 

أرشفة الذاكرة المسرحية الجامعية قراءة في كتاب »مشتل المسرح الجامعي بالمغرب« للدكتورة فوزية البيض
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مثل أهدف التكوين في “المعهد العالي 

للفن المسرحي و التنشيط الثقافي”؟

- هل يمكن اعتبار الجامعات منافسا 

لهدا النوع من المعاهد المتخصصة؟

   اتخذت فوزية الأبيض من الملصق 

تاريخيا  أثرا  للمهرجانات   المسرحي 

ووثيقة استقرأتها  في ضوء مجموعة 

للمهرجانات  المؤرخة  الوثائق  من 

المسرحية ،وكشفت من خلالها نوعية 

المسرحية  المهرجانات  في  العروض 

الجامعية، منذ المهرجان الدولي الأول 

البيضاء،  بالدار  الجامعي  للمسرح 

 .FITUC 1988 سنة

إطار  إلى  المهرجان  هذا  تحول  حيث 

“جمعية  تأسيس  مع  منظم  مؤس�سي 

بكلية  المسرحي”  والتنشيط  البحث 

بنمسيك،  الإنسانية  والعلوم  الآداب 

دولية  عروضا  يحتضن  وأصبح 

بهدف  للطلبة،  تكوينية  وأنشطة 

وتأهيل  الجامعي،  المسرحي  التنشيط 

وعقد  الجامعية  المسرحية  الفرق 

في  وتكوينات  ولقاءات  علمية  ندوات 

المسرح، على المستوى المحلي والوطني 

والدولي.

   كما تناولت الباحثة تجربة مهرجان 

في  بمكناس  إسماعيل  مولاي  جامعة 

 ،1994 1993و  له   دورتيه المؤسسة 

الدولي  المهرجان  قدمت  ذلك  بعد 

باعتباره  بأكادير  الجامعي  للمسرح 

تجربة متأخرة زمنيا، لكنها استفادت 

تجربتي  أعاقت  التي  الظروف  من 

لتتخذ  ومكناس،  البيضاء  الدار 

طابعا مؤسسيا أكثر نسقية من حيث 

التنظيم والإشراف.

   قدمت الباحثة أرشفة أولية للمسرح 

للوثيقة  بموجبها  وأرخت  الجامعي 

يجعل  الذي  بالشكل  المسرحية، 

إحصاءها،  دقة  حيث  من  لا  مادتها 

الفرق،  ملصقات  تنوع  حيث  من  ولا 

والأيقونات والملابس والديكور ووثائق 

تصورا  تعطي  والتنظيم،  الانخراط 

للباحثين مثلي للسير على درب الباحثة 

المسرح  أرشفة  وتعميم  تعميق  في 

إلى  استنادا  وذلك  بالمغرب،  الجامعي 

يكشف  وجمالي  سوسيولوجي  تصور 

والإبداع  التنشيط  ظروف  كثب  عن 

في المهرجانات الجامعية ، ويفتح آفاق 

الجامعي”  المسرح  في”  العلمي  البحث 

 “ الجامعة  داخل  “المسرح  في  وليس 

ذلك  على  وتؤكد  الباحثة  تقول  ،كما 

في كتابها .

أرشفة الذاكرة المسرحية الجامعية قراءة في كتاب »مشتل المسرح الجامعي بالمغرب« للدكتورة فوزية البيض
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تشكل المهرجانات السينمائية، 
في ظل تراجع واختفاء القاعات 
السينمائية، محطة فنية وثقافية 
من  العديد  لتقاسم  وإنسانية، 
الرؤى والحساسيات السينمائية 
أصبحت  بل،  والقوية،  الجميلة 
السينمائية،  المهرجانات  هذه 
فرصة نوعية للبحث عن الأفلام 
الروائية والوثائقية التي نرغب 
عنها،  والكتابة  مشاهدتها  في 
الحاضرة  البوح  درجة  ومعرفة 

فيها.
الجادة  السينمائية  مهرجاناتنا 
لغة  اليوم،  هي  والهادفة، 
ديبلوماسية، عبرها من الممكن 
أن »نسوق« ونجيب عن العديد 
يتبناها  التي  الإشكاليات  من 
الإنسان  حقوق  مثل  المجتمع، 
والحق  النوع،  ومقاربة  والطفل 

بلغة  والتموقف  التعبير  في 
اليوم،  هي  الصورة/الجمال. 
المهرجانات  النوع من  أي هذا 
وضرورة  حاجة  السينمائية، 
ثقافية وإنسانية، بل، يكفي أن 
في  وقويا  بسيطا  سؤالا  نطرح 
الوقت نفسه. ماذا لو لم تكن 
السينمائية  المهرجانات  هذه 
من  الوطن  هذا  امتداد  على 
من  كم  لكويرة؟  إلى  طنجة 
وكتاب  سينمائي  نقدي  مقال 
وصور  وتغطية  سينمائي 
هي  الخ،  وحوارات،  ولقاءات 
ولدت  شرعية  ولادة  بمثابة 
المهرجانات  هذه  رحم  من 

السينمائية.

سلا الأنثى... سلا السينما :

“تسويق” صورة  الممكن  كان من  هل 

سلا، فقط بلغة المشاريع الاقتصادية 
هل  الخ؟  التحتية  والبنيات  والمادية 
سلا،  عن  الكتابة  الممكن  من  كان 
وإعلاميا على سبيل المثال فقط، من 
زاوية مشاكلها الاجتماعية والتعليمية 

الخ؟

الدولي  سلا  مهرجان  رهان  أن  يبدو 
لفيلم المرأة، رهان ثقافي وفني وجمالي، 
المدينة  وهي  سلا،  مدينة  من  جعل 
من  العديد  ألسنة  على  تتردد  الأنثى، 
والقنوات  والمخرجين  المخرجات 
الصحف  من  والكثير  التلفزية 
بل،  الخ،  والإلكترونية،  الورقية 
العديد من سكان هذا الكوكب، ربما 
لم يسبق لهم أن سمعوا لفظة سلا. 
لكن دبلوماسية السينما ومهرجاناتها، 
لهذه  المحتضنة  المدن  أسماء  تجعل 
وأيضا  السينمائية،  المهرجانات 
تتردد  الخ،  والتشكيلية،  المسرحية 
لاسيما لدى عشاق الصورة. فكم من 
مخرجة سينمائية وثائقية أو روائية، 
لم يسبق لها أن زارت المغرب، فكانت 

في الحاجة إلى مهرجان سلا الدولي لفيلم المرأة.
الحبيب ناصري

متابعات 
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المهرجان،  هذا  عبر  الأولى  زيارتها 
رقراق،  أبي  ضفاف  على  فأطلت 
حسان،  صومعة  عيونها  ولامست 
من هناك،  وتتبعت بعيونها مسارات 
“الترامواي”، وسألت عن تلك البناية 
المسرحية الشامخة التي هي على وشك 
المهندسة  لدن  من  والموقعة  الانتهاء، 
العربية زها حديد  العالمية  المعمارية  
رحمها الله، بل وهي تلج قاعة السينما 
الشعبي  الحي  ذلك  وسط  “هوليود”، 
بسلا، وفي ظل تلك الأجواء الاحتفالية 
الشعبية، تكون قد ابتسمت في وجه  
كل تلك الفئات العمرية الشعبية التي 
تصطف على الجنبات المؤدية إلى تلك 
القاعة، فتتحقق وظيفة من وظائف 
وإنسانية،  شعبية  كونها  السينما، 
وفرصة لتقاسم لحظات حميمية قبل 
وأثناء وبعد عرض الفيلم، سواء كان 

طويلا أو قصيرا، روائيا أو وثائقيا.

في الحاجة إلى سلا...في الحاجة 
إلى مهرجان المرأة الدولي للفيلم:

تحية سينمائية لكل من فكر في زرع 
فكرة هذا المهرجان داخل رحم سلا، 
سينمائيا/ تروج،   ، اليوم  هي  التي 
المهرجان  هذا  زاوية  من  ثقافيا، 
والتحفيز،  الدعم  تستحق  كتجربة 
سنة  يراكم  المهرجان  وهذا  لاسيما 
بعد أخرى الكثير من الخبرات المفيدة 
لنا جميعا نحن من ينتمي إلى “قبيلة” 

الصورة/السينما.

المرأة،  لفيلم  الدولي  سلا  مهرجان 
ممتلكات  سجل  في  اليوم  هو  والذي 
المنفعة  ذات  رقراق،  أبي  جمعية 
العامة، قيمة مضافة كمية ونوعية، 
أجمع  للعالم  نقول  خلاله،  من 
وبلغة الصورة، نحن من أهل أنصار 
بحبها،  متيمون  لها،  عاشقون  المرأة. 
بل، مدافعون  بها،  المساس  رافضون 
عنها ليس لكونها نصف المجتمع، بل، 
كلها...هي  والإنسانية  كله  المجتمع  هي 
والخصوبة  والسماء  والهواء  الأرض 
الحياة  يحب  ومن  الحياة.  هي  ...إذن 
يحب المرأة...يحب السينما وحدوثاتها 

يعشقها  من  أو  هي  تحكيها  التي 
وتعشقه، الرجل.

من  إذن،  المهرجان،  هذا  خلال  من 
الممكن توسيع الصورة الديبلوماسية 
نابذ  المغرب،  إسمه  وطن  عن  ككل 
للعنف والكراهية والتطرف، وعاشق 
تحكيه  وما  للسينما  ومحب  للحياة، 

من رؤى.

مهرجان ... وفقرات دالة :

لهذا  المميزة  الفقرات  هي  عديدة 
وبكل  والتي،  السينمائي،  المهرجان 
منها  يغنم  أن  الممكن  من  صدق، 
أسماء  ومقاصده.  حاجياته  الجميع 
السينما  عالم  إلى  تنتمي  نسائية 
والإنتاج  والإنسانيات  والكتابة 
المحاولات  وعرض  والورشات 
الشابات  لدن  من  الأولى  السينمائية 
الفن/السينما،  لطريق  المتلمسات 
الخ.  كل هذا من الممكن، أن يساعد 
والمتفرج  والتلميذ  والباحث  الطالب 
العادي،  والإعلامي  والناقد  العادي 
الأقل  على  جزءا  يجد  أن  على  الخ، 
عديدة  كتب  الفرجوية،  ضالته  من 
الخ،  سينمائية،  ودروس  ولقاءات 
قدمت على هامش دورات المهرجان، 
على  الثقافية  “سلطتها”  فمارست 

عشاقها ومحبيها ومتتبعيها.

رهان المرأة رهان الحياة :

أكيد أن من يراهن اليوم على الصورة 
عن  معزولة  خانعة  لمرأة  النمطية 
والثقافية  الفنية  وحركياتها  الحياة 
والإنسانية والجمالية والبنائية، الخ، 
هو يراهن على الخواء والقهر والموت 

والذل...

في الحاجة إلى مهرجان سلا الدولي لفيلم المرأة.



113 العدد الثالث - يوليوز 2020 

المرأة اليوم، رهان جوهري لكل حركة 
من  يجعل  مما  المجتمع،  في  تنموية 
الفرصة  تعطي  التي  الإبداع  محطات 
للحياة،  ونظرتها  بفنها  للبوح  للمرأة 
ينبغي  أساسية  محطات/حاجة 
وطبيعة  حجم  كان  مهما  تشجيعها 
كانت  ولو  الإبداعية  المحطات  هذه 
المغرب  هذا  جبال  من  جبل  قمة  في 

ولفائدة ولو طفلة واحدة.

أن  الممكن  من  ما  هو  اليوم،  الإبداع 
ينقذنا من “كماشة” هذه الرأسمالية 
المخيفة والمتوحشة والتي تعلب الحياة 
الإنسان  وتضبيع  تبضيع  في  وترغب 
للانقضاض عليه والتحكم فيه. فهل 
من الممكن العيش دون سينما وفنون 
يبدع  أن  “المنصف”  من  وهل  ككل؟ 
على  عمله  ويعرض  شاء  كما  الرجل 
من شاء ومتى شاء وأين شاء، وتبقى 
هي رهينة رائحة المطبخ وتنظيف بيت 
“�سي السيد”؟ أي نظرة للحياة هاته، 
الأنثى  “اعتقال” هذه  في  يا من يرغب 
اللاإنسانية  “النظرة”  هذه  ضمن 
الديانات  كل  عمق  عن  والبعيدة 

السماوية، بل، وحتى الوضعية؟

لنحتف بإبداعاتهن، ولنجعلها محور 

ولنحلل  ولنفهم  بل،  الدائم،  التفكير 
ولنفسر، الخ، طبيعة هذه الإبداعات 
بنون  والموقعة  وغيرها،  السينمائية، 
النسوة، سنشم في العديد منها رائحة 

الحياة والجمال والرغبة في البوح.

قصص سينمائية عديدة رويت 
على ضفاف أبي رقراق:

السينمائية  القصص  هي  عديدة 
وولدت  رقراق،  أبي  بمياه  تبللت  التي 
في  تعرض  وهي  جديد  من  معانيها 
أو مدينة  ما داخل مدينة سلا  مكان 
أمكنة  من  مكان  أي  في  أو  الرباط، 
دورة  انعقاد  بمناسبة  الوطن،  هذا 
من دورات مهرجان سلا الدولي لفيلم 
هنا  بصماتها  تركت  قصص  المرأة. 
المهرجان،  هذا  خلال  من  وهناك... 
كمشاهدين،  بدورنا  نحن  تبللنا 
السينمائية  الإبداعات  هذه  برواء 
هذه  مارست  والوثائقية.  الروائية 
“أثرها” علينا فكتب  بدورها،  الأفلام 
جوانبها  بعض  وغطى  عنها،  كتب  من 
صورة  واقتنص  ذلك  في  رغب  من 
جميلة مع مخرجة فيلم ما ونشرها في 
صفحته الفايسبوكية، معلنا أنه كان 

في مهرجان سلا سواء لمن ينتمي لهذا 
الوطن أو لمن حملته طائرة عانقت به 
أو بها سماء هذا الكون، ناقلة إياه أو 
إياها إلى هذا البلد، من أجل الاحتفاء 
وبقصصها  وبجمالها  بالسينما 

وبحكاياتها.

الدولي  سلا  مهرجان  لي  يبدو  هكذا، 
بفضله  أعترف  الذي،  المرأة  لفيلم 
جميلة  نافذة  شكل  لكونه  علي، 
الروائية  بأفلامه  كثيرا  استمتعت 
والوثائقية وكتبت عنها بل، ومن خلاله 
ربطت العديد من العلاقات وانتقيت 
في مدينة  منه أفلاما وثائقية عرضت 
خريبكة، ومن خلال مهرجانها الدولي 

للفيلم الوثائقي.

خلاصة لابد منها :

المرأة،  للفيلم  الدولي  سلا  مهرجان 
ودولية  وطنية  سينمائية  محطة 
وإنسانية، من خلاله تتلاقح قصص 
والمبدعات،  والمكرمات  المخرجات 
حكاية  لتصبح  رقراق،  أبي  بمياه 
معاني/دلالات  عن  باحثة  جديدة 

جديدة. 

في الحاجة إلى مهرجان سلا الدولي لفيلم المرأة.
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الجمعيات  مشروع  انطلاق  منذ 
محدودا  المرأة  دور  بقي  بالمغرب، 
وانخراطها  مشاركتها  بخصوص 
لكن  الجمعوي،  العمل  في  كرئيسة 
بفعل  ملحوظ  بشكل  العدد  تزايد 
والاقتصادية  السياسية  التحولات 
في  المغرب  شهدها  التي  والاجتماعية 
التغيير  عن  فضلا  الأخيرة،  السنوات 
للمرأة.وقد  النمطية  المجتمع  لنظرة 
شكل موضوع مشاركة المرأة في العديد 
على  حكرا  باتت  التي  المجالات  من 
الرجل، نقطة أساسية رهينة بالتقدم 
قبل  من  ملحة  ورغبة  والازدهار، 
الدولة التي وضعتها في صلب سياستها 
بالنسبة  أولوية  وكذلك  العمومية، 
من  والديمقراطيين،  للحقوقيين 
خلال نشاطهم النضالي على مستوى 
والجمعيات،  والنقابات  الأحزاب 
بين  المناصفة  مبدأ  تكريس  أجل  من 
في  جانبه  إلى  والعمل  والمرأة  الرجل 
عنه  أبانت  لما  وذلك  الميادين،  شتى 
من كفاءة لا تقل أهمية عن الرجل في 

تدبير مجموعة من القطاعات.

تقتصر  لا  المرأة  أصبحت  وقد 
بل  الجمعية،  رئاسة  على  فقط 
ثقافية  مهرجانات  تنظيم  إلى  تعدته 
وفنية باحترافية عالية وبدون مركب 
إلى  الإشارة  من  لابد  وهنا  نقص، 
يرأسن  نسائية  شخصيات  وجود 
مهرجانات سينمائية نذكر من بينهن: 
تاصميت  )مهرجان  الصيباري  أمينة 
ملاك  ملال(،  ببني  والنقد  للسينما 

لسينما  الرباط  )مهرجان  الدحموني 
)المهرجان  أغيلاس  صوفيا  المؤلف(، 
فاطمة  بالحسيمة(،  للسينما  الدولي 
العربي  الفيلم  )مهرجان  النوالي 
توسكان  مليتا  البيضاء(،  بالدار 
بمراكش(،  للفيلم  الدولي  )المهرجان 
وفاء البرقادي )المهرجان الدولي لفيلم 

الطالب بني ملال(...

اسمها  نحتت  أخرى  شخصية 
الجمعوي،  العمل  في  الذات  بنكران 
جمعية  رئيسة  أقرواش  نادية  إنها 
تركت  والتي  الثقافي،  للتراث  صورة 
الثانية  الدورة  خلال  متميزة  بصمة 
لأطفال  التربوي  الفيلم  لمهرجان 
المخيمات الصيفية الذي تم تنظيمه 
خلال الفترة الممتدة ما بين 29 يوليوز 
و 5 غشت بشراكة مع وزارة الشباب 

المغربي  السينمائي  والمركز  والرياضة 
سيدي  ومقاطعة  المدينة  ومجلس 
التربوي  “الفيلم  شعار:  تحت  بليوط 

في خدمة التخييم”.

الرحال  المهرجان  حط  وقد 
ترابها  ينتمي  للتخييم  مراكز  بخمس 
وهي:  الكبرى  البيضاء  الدار  جهة  إلى 
بوزنيقة،  المحمدية،  السبع،  عين 
فضاء  مقتحما  والحوزية،  طماريس 
الطفل ليؤثثه ب�شيء من عالم السينما 
ويفتح فيه أوراشا تتحدث عن ثقافة 

وتقنيات الفن السابع.

والشباب  الطفولة  لمهرجان  كان 
حيث  الإشعاع  من  كبيرا  نصيبا  هذا 
قبل  من  والتشجيع  التنويه  استحق 
العديد من المنابر الإعلامية بمختلف 

مهرجانات سينمائية وثقافية ببصمات نسائية
عبد الرحيم الراوي

متابعات 
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أنواعها ومشاربها، إذ استأثر بالنقاش 
له  خصصت  وفني  ثقافي  كحدث 
صفحاتها،  على  مهما  حيزا  الصحافة 
مثمنة الفكرة التي استهدفت في بعدها 
أساسيين  محورين  والثقافي  التربوي 

وهما الطفل والسينما.

من جهة أخرى منح مهرجان 
الفيلم التربوي الفرصة لأكثر من 
 2000طفل أغلبهم فتيات ،للاستفادة 
من العروض السينمائية والأنشطة 
الموازية من خلال برنامج غني ومتنوع،  
وهذا مؤشر جد إيجابي سيكون له 
بدون شك وقع في المستقبل ،إذ أن 
حضور المرأة كمخرجة أو كتقنية في 
الأعمال التلفزيونية أو السينمائية، 
يبقى محدودا بالنظر إلى تطلعات 
الفاعلين في المجال الفني ،وهذه من 
بين الأمور التي تحسب للمهرجان 
حيث أنه أخذ بعين الاعتبار هذا 
المعطى الأساس من خلال إشراك 
الفتيات بأعداد كبيرة في مجموعة 
من الأنشطة الموازية ،كالورشات 
التكوينية التي كان يشرف عليها 

المخرج علي شرف في كل مراكز 
التخييم ،والندوات وعروض الأفلام 

على الشاشة الكبيرة.

ورئيسة  المهرجان  مديرة  وحسب 
نادية  الثقافي  للتراث  صورة  جمعية 
أقرواش، فإن الهدف من وراء تنظيم 
الثقافية والفنية، هو  هذه التظاهرة 
زرع بذور ثقافة السينما لدى الن�شئ 
على  التأثير  في  فعالة  أداة  باعتبارها 
من  والبيداغوجي  التربوي  الجانب 
جهة، وتمكين الأطفال من القدرة على 
الصورة  وتقنيات  النصوص  تحليل 

لخلق جيل سينفيلي في المستقبل...

التربوي  الفيلم  فكرة  جاءت  لقد 
باعتبار  الصيفية،  المخيمات  لأطفال 
للانفتاح  فنية  أداة  السينما  أن 
على  ترتكز  عالمية  ولغة  الغير،  على 
الصوت والصورة، وأسلوب حضاري 
الأخرى،  المجتمعات  مع  التواصل  في 
وآلية تساهم في التنمية الاقتصادية، 
وأن  الفكرة  تتحقق  أن  لزاما  فكان 
تخرج إلى الوجود وفق اختيار مناسب 

للزمان والمكان لكي يتمكن الطفل من 
الاستيعاب في أحسن الظروف. 

المهرجان،  أن  إلى  الإشارة  تجدر    
وهي  فيلما  عشر  اثني  مشاركة  عرف 
»أحتاج ضمة« لنعيمة أدرع )مراكش(، 
)تيزنيت(،  لعجاج  لمليكة  و«شتات« 
علوان  لمنير  البؤس«  و«معرض 
لإسماعيل  و«السور«  )سطات(، 
بوطالب )مراكش(، و«صحراء الأمل« 
و«تلميذ  )زاكورة(،  الناصري  لعزيز 
القرية« لياسين آيت فقير، و«فرحة« 
لسفيان سنوي )آسفي(، و«الشلال« 
كندر(،  )إيموزار  اهزاوي  لمحمد 
و«ابن رجل مهم« لعبد المجيد أوهابي 
)مراكش(، و«الحلوى الحمرا« لحمزة 
دقون )طنجة(، و«الأم مدرسة« لعبد 
و»سطوب«  )طنجة(،  الحاق  الله 

لبلال طويل )وجدة(.

وقد أعلنت آنذاك لجنة التحكيم، 
رئيسها  من  تتشكل  كانت  التي 
الكريم  عبد  التصوير  ومدير  المخرج 
الممثلة  من  كل  جانب  إلى  الدرقاوي، 
سعاد الوزاني، والطفل الممثل الزوبير 

مهرجانات سينمائية وثقافية ببصمات نسائية
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أبو الفضل، والباحث والشاعر عبد 
التشكيلي  والفنان  عارف،  الغني 
رشيد بخوز عن نتائج الدورة الثانية؛ 
للمخرج  »فرحة«  فيلم  حصل  إذ 
الكبرى  الجائزة  على  سنوي  سفيان 
أطفال  يمنحها  التي  الجمهور  وجائزة 
المخيمات، فيما حاز فيلم »الشلال« 
جائزة  على  أهزاوي  محمد  للمخرج 
الممثلة  وحصلت  التحكيم.  لجنة 
دورها  عن  تنويه  على  بنزاكور  أسماء 
عبد  للمخرج  مدرسة«  »الأم  فيلم  في 
يعقوب  الممثل  نال  فيما  إلحاق،  الله 
رجل  »ابن  فيلم  في  دوره  عن  التنويه 

مهم« للمخرج عبد المجيد أذهابي.

الافتتاح  يوم  في  الدورة  شهدت 
سعاد  المقتدرة  الممثلة  من  كل  تكريم 
صابر والممثل إدريس كريمي المعروف 
ب«عمي ادريس صديق أنيس« اعترافا 
من  كسبا  الذي  الفني  بمسارهما 
على  المغربية  الجماهير  قلوب  خلاله 

عرض  تم  كما  سنة،  خمسين  مدى 
الأمسية  نفس  في  البانوراما  أفلام 

بالمركب الثقافي سيدي بليوط.

وفي اليوم الثاني من عمر المهرجان 
»أطفال  موضوع  في  ندوة  تنظيم  تَمَّ 
السينما المغربية« بمشاركة الباحثين 
وياسمين  الناصري  حبيب  والنقاد 
إلى  إضافة  بغداد،  وندير  بوشفر 
اللعب  »مسافات  كتاب  توقيع 
والوهم: قراءات في السينما المغربية« 
للكاتب نور الدين بوخصيبي، إضافة 

إلى عرض أفلام المسابقة.

جمعية  نظمت  متصل،  سياق  في 
صورة للتراث الثقافي بالمخيم الوطني 
كلاس«  »ماستر  فقرة  للحوزية 
بعنوان »كيف  يوم الاختتام  صبيحة 
استضافت  حيث  ممثلا؟«،  صرت 
المسرح  ومدير  المحبوب  الممثل 
الذي  بهلول  هشام  الجديدة  بمدينة 
تحدث إلى أطفال مخيم الحوزية عن 

وعن  الفنية  تجربته  وعن  طفولته 
عن  فضلا  عام،  بشكل  السابع  الفن 
المعروفة  الوجوه  العديد من  حضور 
منهم  نذكر  الفنية،  الساحة  في 
حفل  شرف  )ضيف  الروخ  إدريس 
المهدي،  �سي  والمطرب  الاختتام(، 
إلى  بالإضافة  النيدر،  حميد  والممثل 
المخيمات  تزور  كانت  أخرى  أسماء 
الصيفية على مدى ستة أيام في إطار 
برنامج اللقاءات المباشرة بين الأطفال 

والممثلين المغاربة.

شوقي  فرقة  نغمات  وعلى 
قدمت  التي  والأناشيد  للموسيقى 
عدة مقطوعات غنائية تربوية موجهة 
الأطفال  ودع  العمرية،  الفئات  لهاته 
لمهرجان  الثانية  الدورة  فعاليات 
المخيمات  لأطفال  التربوي  الفيلم 
في  بهم  اللقاء  أمل  على  الصيفية 

الدورة الثالثة من السنة المقبلة.

مهرجانات سينمائية وثقافية ببصمات نسائية
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الفنانة لطيفة 
أحرار توقع العمل 
المسرحي الجديد 
لفرقة تفسوين 

بالحسيمة

الحضور  تسجيل  في  منها  استمرارا 
الساحة  في  الأمازيغي  للمسرح  المتميز 
المسرحية المغربية، و تجديد ثقة وزارة 
الثقافة و الاتصال- قطاع الثقافة في 
الفرقة بمنحها دعم التوطين المسرحي 
تقدم  التوالي،  على  الخامسة  للسنة 
الامازيغي  للمسرح  ثفسوين  فرقة 
بالحسيمة مسرحيتها الجديدة “ دون 
لجنة  أمام  أول،  عرض  في  قيشوح” 
العروض  بقاعة  المسرحي  الدعم 
الاثنين  يوم  بالحسيمة  الثقافة  لدار 
الثامنة  الساعة  على   2019 شتنبر   9
وقعها  التي  المسرحية  هذه  مساء. 
سعيد  المؤلف  المتميز:  الرباعي 
الربح،  طارق  السينوغراف  أبرنوص، 
مصممة الملابس حنان باري والمخرجة 

المقتدرة لطيفة احرار. 

به رئيس الجمعية  و حسب ما صرح 
احمد سمار فإن مسرحية هذا الموسم 
هي ثمرة مجهود فريق عمل مكون من 
وتقنيين،  وإداريين  فنانين   ( فردا   18
وتعالج قصة “السيد قيشوح”، رئيس 
وجاهه  بنفسه  المعتد  ما،  مجلس 
ومنصبه، يجد نفسه مهددا بالإعفاء، 
الأعمال  )مديرة  مساعدوه  يحاول 

مجاراته  والخادمة(  والسائق 
عبر  هلوساته  و  هواجسه  في 
وشخصيات  وضعيات  اختلاق 
نرجسيته  تشبع  متعددة 
الشخصيات  عبر هذه  المفرطة. 
توالي  ومع  لأنانيته،  المستفزة 
يكتشف  المختلقة  الوضعيات 
الجرائر  كل  قيشوح  السيد 
سبيل  في  ارتكبها  التي  والجرائم 
تحقيق ذاته المرضية، ويكتشف 
الماسة  حاجته  مساعدوه  معه 
يعترف  تجعله  قوية  صدمة  إلى 

تحت  ووضعه  النف�سي  بمرضه 
 .La   Quarantaine الصحي  الحَجْر 
وأطوار  أدوار  بتشخيص  قام  وقد 
زياني،  سيليا  من:  كل  المسرحية  هذه 
بوعثمان،  سليم  العلاوي،  شيماء 
أما  افقير.  ومحمد  المتوكل  الياس 
من  فيتكون  والتقني  الفني  الفريق 

عبد  الإنارة،  في  اوعمو  كريم  من  كل 

الحليم سمار في تنفيذ السينوغرافيا، 

العامة،  المحافظة  في  سمار  أحمد 

الصوتية،  المؤثرات  في  لبيض  أنور 

حكيمة اسماعيلي ورشيد اسماعيلي 

في تنفيذ الملابس ومحمد الحقوني في 

التوثيق.

متابعات 
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•الفنون المعاصرة 	

•الفنون الرقمية في خدمة الإبداع 	
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مجلة دورية مغربية

تصدرها وزارة الثقافة والشباب والرياضة - قطاع الثقافة 

السلسلة الجديدة، العدد الثالث - يوليوز2020
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بردة البوصيري وما حولها
بتنسيق وخط الشيخ عبد اللطيف بنمنصور

البردة

تعتبر بردة البوصيري المسماة ب«الكواكب الدرية في مدح خير البرية« وناظمها هو محمد بن سعيد البوصيري 
المتوفي عام 696 هـ/6921م، أشهر قصيدة في غرض المديح النبوي. وقد تغنى بها أهل السماع في مختلف بلاد 
المسلمين بصيغ متعددة في الإنشاد والتغني، لكن الصيغة المغربية تتوفرعلى ميزات خاصة من خلال تأثرها 
بالتصوف المغربي والتراكيب النغمية والإيقاعية الأندلسية، وذلك بعدما التزم المغاربة بقراءة البردة ومعها 

الهمزية في احتفالات المولد النبوي الشريف منذ أكثر من ستة قرون. 

وقد حافظ المغاربة على التلاحين المعتمدة في إنشاد هذا الرصيد بتدوينه وتقييده ومن أشهر هذه التقاييد: فتح 
الأنوار لمحمد بن العربي الدلائي المتوفى سنة 9681 بالدار البيضاء ومقيدة التلاحين المستعملة في قراءة البردة 

لمحمد المهدي بن سودة )القرن التاسع عشر( التي هي أساس »العمل الفا�سي«.

أما طريقة الشيخ عبد اللطيف بمنمصور فقد اعتمدت بالإضافة إلى ما جاءت به التقاييد المعروفة على تخليل 
البردة والهمزية بأشعار وألحان أخرى تناسبها وتفسرها مرورا بكافة الطبوع والإيقاعات الموسيقية في بناء متسق 

ومتين. 

عبد اللطيف بنمنصور )6291ـ 0102( 

هو من أعلام المديح والسماع والموسيقى الأندلسية وهو الذي استحق عن جدارة لقب شيخ المادحين والمسمعين 
المغاربة. ولد بالرباط سنة 6291 وانتسب منذ طفولته إلى الزاوية الدرقاوية كما تتلمذ على جده لأمه الفقيه 
عبد السلام اكديرة )المتوفى سنة 3491(، والذي كان مقدم وشيخ الطريقة بالرباط، وعنه أخذ أسس التصوف 
والموسيقى الروحية. تميز عبد اللطيف بنمنصور بذاكرة قوية سمحت له بحفظ القصائد والموشحات والأزجال 
والبراول. من أبرز أعماله تحقيق وترتيب وتنسيق وإعداد مجموع أزجال وتواشيح وأشعار الموسيقى الأندلسية 
المغربية المعروف ب«كناش الحائك« واحتوى هذا المجموع على أدراج مختلف النوبات. في نفس السياق، كان 

عبد اللطيف بنمنصور أول من قام بمحاولة لنسب مختلف الأشعار الأندلسية إلى أصحابها.

قام بنمنصور بعدة تسجيلات للإذاعة المغربية منذ سنوات الستينات حيث سجل قصيدة الفياشية سنة 
1691، إضافة لثمانين ساعة أخرى في مختلف الطبوع والأنغام والإيقاعات. ومن خلال معرفته برصيد الأمداح 

والسماع وكلام القوم فقد أشرف في تسعينيات القرن الما�ضي على تسجيل الغوثيات والبردة والهمزية.

توفي عبد اللطيف بنمنصور بأحد مستشفيات الرباط يوم 6 أبريل 0102 عن سن يناهز 48 سنة، وذلك بعد 
مرض عضال لم ينفع معه علاج.

وثيقة العدد
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مجلة دورية مغربية

تصدرها وزارة الثقافة والشباب والرياضة - قطاع الثقافة 

السلسلة الجديدة، العدد الثالث - يوليوز 2020
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لوحة الغلاف
مبدعات المغرب :للفنانة سعاد بياض 

تجارب ورؤى

أسئلة الفنانات 
المبدعات بالمغرب


